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Prologo

Este estudio trata sobre las canciones aymaras, consideradas como
un patrimonio inmaterial de la cultura aymara. Las mismas poseen
significados siempre en relacién con los diferentes periodos agricolas,
ganaderos y otras actividades de la vida cotidiana. Los antecedentes,
las asunciones tedricas y las muestras de canciones aymaras recogidas
durante el trabajo de campo ofrecen una serie de interpretaciones a
partir de sus contenidos, estableciéndose que estin relacionadas con
el modelo cultural andino. Todas las canciones provienen de autores
an6nimos o creaciones colectivas, estin compuestas en lengua aymara
y manifiestan el pasado histérico, asi como la felicidad y la tristeza de
la vida cotidiana de las comunidades aymaras.

El trabajo se realiz6 en diversos contextos de las provincias de Ladislao
Cabrera (departamento de Oruro); Daniel Campos (departamento
de Potosi); y Pacajes (departamento de La Paz), durante las gestiones
2021 y 2022. En el mundo aymara, cada actividad o faceta de la vida
humana estd vinculada a una cancién que expresa emociones como
la tristeza, el humor, la ironia, la nostalgia, ademas de temas como la
agricultura, la ganaderia y el ciclo vital del ser humano. Asimismo,
cada cancion se asocia a un instrumento musical, a una modalidad de
ejecucion y a un periodo especifico de tiempo.
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Los participantes en estas manifestaciones artisticas y religiosas incluyen
hombres, mujeres, adultos y nifios. Todos intervienen con la conviccion
de que las canciones tienen el poder de motivar a los dioses tutelares,
encarnados o personificados en las altas montafias, los rios y otros
elementos de la naturaleza, estableciendo una relacién con los seres
vivientes en el marco de la reciprocidad. Las canciones propiciatorias
son altamente valoradas, puesto que cada una responde a un fin deter-
minado, ya sea para llamar a la lluvia o alejar a los espiritus malignos,
como de la granizada o la helada, entre otros. Cuando los adultos cantan,
lo hacen generalmente para expresar su éxito, en el sentido de haber
satisfecho una necesidad o alcanzado una meta. En el caso de los nifios,
sus canciones suelen ser de peticién o llanto, lo que se explica por la
creencia de que los seres protectores y tutelares los escuchan por su
condicién de inocencia.

Asi como el hombre necesita variar sus productos, la Madre Tierra,
la Pachamama, también requiere variedad de waxt’as (ofrendas) o pagos
de reciprocidad. Estas ofrendas son expresiones de amor, vida, trabajo,
sufrimiento, gozo, muerte y pensamientos por parte del hombre. Estas
actividades se realizan, sobre todo en el mes de agosto, por conside-
rarse un periodo en el que la Pachamama y los seres protectores tienen
apetito por las ofrendas. Las acciones de reciprocidad entre el hombre
y los seres tutelares son parte integral de la cultura, expresadas a tra-
vés del lenguaje de la confrontacion con la naturaleza, la sociedad y la
experiencia individual en un ambiente social y cultural muy particular.
Las canciones tradicionales, transmitidas de generacién en generacion,
nunca pasan de moda. La mayoria de ellas se identifica con alguna
actividad agricola o ganadera; si ésta dejara de realizarse, la cancién
podria ser olvidada o simplemente perder su funcién social y cultural.

En el trabajo de campo se recopilaron 38 canciones clasificadas en 7
grupos, interpretadas en aymara y relacionadas con las diferentes esta-
ciones del afio como: jallu pacha (tiempo de lluvia), juyphi pacha (tiempo
de helada), thaya pacha (tiempo de frio) y wayra pacha (tiempo de viento),
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respectivamente. Ademads, dentro de estas estaciones se incluyen los pe-
riodos de actividades agricolas como: yapu ghulli (periodo de rotura-
cién), yapu sata (periodo de siembra), yapu picha (periodo de aporque)
y yapu llamayayu (periodo de cosecha). Las canciones aymaras también
se interpretan en relacion con los diferentes ciclos agricolas y periodos
de cultivos. Las actividades de cultivos pueden ser realizadas con arado y
yunta, con wiri o aysu o con barreta en lugares pedregosos y pendientes.

Los periodos de actividades agricolas y ganaderas presentan variaciones
segun los pisos ecoldgicos; por lo tanto, los tiempos aqui sefialados no
deben considerarse como invariables. La descripcion y el analisis de
los contenidos de las canciones aymaras, el empleo de diversos recur-
sos lingtiisticos inmateriales, asi como las expresiones metaféricas y
poéticas que subyacen en las canciones, son descritos y analizados para
comprender la cosmovisién aymara. Por dltimo, los aspectos descritos
en este estudio son campos amplios, complejos y trascendentales en
temas lingiiisticos y socioculturales del mundo andino que merecen
la atencion de los académicos y especialistas para comprender en su
verdadera dimension y lograr una cabal interpretacion de la visién
aymara del mundo.

El autor






Presentacion

Tengo en la mano uno de los tltimos trabajos de investigacién realizado
por el Dr. Ignacio Apaza Apaza titulado El valor sociocultural y lingiiistica
de las canciones en las comunidades aymaras, que hace referencia a las ex-
presiones que surgen de lo mas profundo del ser espiritual como son
las canciones, que han sido pensadas, creadas, y comunicadas a lo largo
del tiempo y que perduran en el transcurrir del tiempo, ensefiando his-
torias, valores, respeto a la naturaleza o elementos de cohesién social,
testivo y religioso.

Las expresiones espirituales resultado de su relacion con la naturaleza,
que da vida, alimento y abrigo al ser humano inspira, retrata, motiva a
componer o describir realidades que solo las sensibilidades mas puras
pueden recoger, lo que siente, en notas musicales. Ello significa, que las
canciones establecen relaciones de caricter social, religioso y cultural
entre los seres humanos que permite tomar conciencia de la existencia
de un tiempo y un espacio que conforman y construyen la cosmovision
de un grupo humano.

Las canciones tienen la capacidad de relatar aspectos miticos que dan
lugar a la existencia de “algo”, o canciones que retratan la relacion de
los seres vivos con los seres sobrenaturales que habitan en las alturas del
mundo andino como protectores de la humanidad o los que habitan en
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los bosques de las tierras bajas, en la amazonia que, cada cierto tiempo,
propios del calendario agricola, salen a establecer relaciones con los
seres vivos, en una relacion holistica.

Las canciones de tipo social expresan o describen las relaciones existen-
tes entre los seres humanos pertenecientes a las culturas, desempefniando
cargos o responsabilidades sociales que son motivo de inspiracion,
describiendo la colaboracién, la ayuda mutua, solidaria expresado en
notas musicales. Aqui Pongo énfasis a las canciones pastoriles, aquellos
que son creados e interpretados por los pastores, personas encargadas
de trasladar a los animales de un lugar a otro en bisqueda de alimen-
tos y comercios, de una region a otra; estos personajes en el recorrido
que realizan son capaces de crear un sinfin de canciones salidos de lo
mas profundo de su espiritualidad retratando su entorno constituido
por aspectos sociales, culturales y econémicos pero, principalmente,
retratando su relacion con los animales al que entregan su devocion
por ser dadores de vida y vestimenta.

Por lo visto los animales, ya sean estos mamiferos y aves son seres
que puedan ser representados de diversas maneras, en composiciones
musicales, cantados y bailados, simplemente. Y en ese sentido el autor
ha recuperado con gran sapiencia cada uno de estos elementos, en la
elaboracion del presente texto.

La interpretacion de las canciones requiere de un tiempo y un espacio,
no se puede realizar de forma arbitraria como sucede con aquellos
que desconocen la estructura, organizacién de la sociedad andina y
amazoénica. La interpretacion de las canciones se sujeta a un calendario
agricola, y una region determinada (tiempo y espacio), donde la mu-
sica, los instrumentos y los bailes retratan plenamente formas de vida
espiritual, religiosa muy ligada a la naturaleza.

El aporte que realiza el Dr. Apaza demuestra su conocimiento a pro-
fundidad, resultado de la investigacion realizada, al descubrir la manera
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de estructurar las canciones, no solo como simples interpretaciones

sino, como una concatenacién de formas de vida que relaciona al ser
humano con la naturaleza.

Gracias

La Paz, abril del 2025

Mgs. Freddy Luis Maidana Rodriguez
Vicedecano
Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacion
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2. Ubicacién de areas culturales de estudio

2.1.Provincia Daniel Campos del departamento de Potosi

Mapa 2
Mapa de la provincia Daniel Campos de Potosi
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2.2. Provincia Ladislao Cabrera del departamento de Oruro

Mapa 3
Mapa de la provincia Ladislao Cabrera de Oruro
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2.3. Provincia Pacajes del departamento de La Paz

Mapa 4
Mapa de la provincia Pacajes de La Paz
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2. 4. Provincia Aroma del departamento de La Paz

Mapa 5

Mapa de la provincia Avoma de La Paz
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Introduccién

El presente trabajo es producto de una investigacién realizada durante
el ejercicio de la docencia universitaria en la Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacion de la Universidad Mayor de San Andrés. En
el proceso de investigacion del trabajo titulado “El valor sociocultural
y lingiiistico de las canciones en las comunidades andinas. Aymara
markasan jayllinakapa”, se realizaron viajes a varias comunidades rurales
con el propésito de obtener informacién relacionada con los diferentes
aspectos socioculturales y lingiiisticos de las regiones del altiplano cen-
tral de Bolivia. En este marco, se visitaron varias localidades aymaras
en las que se conservan dichos elementos culturales intangibles. Estos
viajes se realizaron con el propésito de recuperar y registrar jayllinaka/
kirkinaka' (canciones aymaras) de contenidos diversos, consideradas
como el ‘patrimonio lingiifstico’ inmaterial de las comunidades andinas.

La descripcion y el andlisis de contenidos, el empleo de diversos re-
cursos lingiiisticos, asi como las expresiones metaféricas y poéticas
que subyacen en el interior de las canciones, son descritos y anali-
zados para comprender la cosmovisién aymara. Los resultados de
esta investigacion se encuentran plasmados en esta obra, organizados
coherentemente en nueve capitulos, clasificados en secciones y en los

1 En nuestro trabajo se ha optado por el respeto de las diferencias dialectales entre
una regién a otra, en este sentido, la forma kirkinaka corresponde a la variedad oru-
refla y jayllinaka a la variedad paceiia.
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correspondientes subtitulos.

En el capitulo I se establecen algunos antecedentes y las motivacio-
nes principales que condujeron a realizar el estudio de las canciones
aymaras, consideradas como el patrimonio lingiiistico e intangible del
pueblo aymara. A continuacién, se formulan los objetivos generales y
especificos, los mismos que fueron logrados en las diferentes etapas
de su ejecucion. Asimismo, se exponen los aspectos relevantes del
patrimonio lingiifstico que, en los dltimos tiempos, se han desarrolla-
do en diferentes contextos académicos y socioculturales. También se
presentan algunas estrategias metodologicas y las técnicas empleadas
en la recoleccion de datos. Finalmente, se detallan algunos criterios de
descripcion y andlisis de datos orales.

En el capitulo II se describen las principales caracteristicas socio geo-
graficas, dando cuenta del relieve marcado por la presencia de mon-
tafias y cerros, considerados como seres protectores de las diferentes
regiones altipldnicas. Entre estas montafas sobresalen Tunupa, Tata
Sabaya, Fach’a Quilu, Chillima, Qura Qura, Sajama, lllampu, 1llimani,
Mururata, entre otras. Igualmente, se explica el modelo de organizacién
tradicional y socio-comunitaria, en el que prevalecen las autoridades
tradicionales originarias como kuraka, mallku, jilanqu, jilaqata, mama
t’alla, mallku taykay otras. Asimismo, se aborda la concepcion cultural
del tiempo a partir de teorias etnogrificas y de las ciencias cognitivas,
que permiten comprenderlo desde el modelo cultural andino, ya sea
como un objeto en movimiento, su ubicacién, direccion, la posicion
del observador, etc. Por otra parte, se proporciona una explicacion
sobre los fenémenos de lenguas en contacto, sus consecuencias so-
ciolingtiisticas en forma de préstamos y sus influencias en el contexto
de nuestro pais multicultural y plurilingiie.

En el capitulo III se presentan algunos antecedentes que fundamen-
tan este estudio, relacionados con las tradiciones orales y canciones
aymaras existentes en diferentes contextos académicos y sociocultura-
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les, destacando la importancia que revisten para los pueblos andinos.
También se analizan diversos contenidos de las canciones que enfatizan
los elementos culturales, los cuales constituyen referentes histéricos
y fuentes de conocimiento de los imaginarios e ilusiones culturales.
La conceptualizacion cultural de jayllinaka o kirkinaka es otro de los
aspectos tratados para comprender los mensajes que transmiten sus con-
tenidos. Asimismo, se explica la concepcion de la musica y las canciones,
su relacion con el tiempo, y los ciclos productivo y reproductivo. Por
ultimo, se describe la conexién entre musica y canciones en funcion de
los instrumentos musicales y los cantos segin los periodos del tiempo,
como juyp'i pacha, awti pacha, jallu pacha, entre otros.

El capitulo IV constituye la parte medular del estudio, donde se presen-
tan 38 canciones ordenadas en 7 grupos, clasificadas por su contenido:
1. Munasina, amtasina (Amor, alegria y nostalgia) 2. Uywirinaka (Seres
protectores e imaginarios) 3. Uywanaka (Animales e insectos) 4. Qamasa,
markasa (Identidad y fortaleza) 5. Mallkunaka, Filivinaka (Autoridades
originarias) 6. Awatirinaka (Pastoresy pastoras) 7. Qutanaka, jawiranaka
(Lagos y rios). Cada cancién incluye una traduccién contextual y una
breve descripcion que explica su relacién con los elementos culturales
y las actividades de las comunidades aymaras.

En el capitulo V se abordan los aspectos relacionados con la religiosidad
y el pensamiento imaginario presentes en las canciones aymaras. Estos
elementos miticos y religiosos, reflejados en sus contenidos, se analizan
por su vinculacion con el pensamiento colectivo vigente en la memoria
de las comunidades. Ademads, se describe como las pricticas musicales
y las canciones se organizan segin espacios y periodos establecidos
por la cultura aymara. También se examina el uso de instrumentos
musicales en funcién de los ciclos agricolas, productivos y ganaderos.
Finalmente, se concluye que las canciones aymaras actdan como arti-
culadoras de los elementos culturales y la naturaleza, en consonancia
con la cosmovision aymara.

En el capitulo VI se analizan las pricticas musicales y canciones regidas
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por normas sociales y culturales ancestrales. La musica aymara adquiere
relevancia al integrarse en todas las actividades comunitarias. Tomando
el lenguaje connotativo como elemento fundamental, se examinan las
expresiones metaforicas que ayudan a descifrar los significados subya-
centes en las canciones. Asi, estas se erigen como fuentes de conoci-
miento y preservacion de las tradiciones patrimoniales. Por dltimo, se
explican las normas de transmision oral y el papel de los guardianes
culturales en la conservacion de este patrimonio lingiiistico.

En el capitulo VII se presentan las conclusiones derivadas de los ha-
llazgos mas relevantes, junto con sugerencias para futuros estudios o
réplicas en otros contextos. Se sefiala que ciertos aspectos del patri-
monio lingiiistico intangible no han recibido suficiente atencién por
parte del Estado, los especialistas y el dmbito académico. Por ello, se
recomienda profundizar en investigaciones de esta naturaleza para su
valorizacién y preservacion.

En el capitulo VIII se presenta una referencia bibliografica seleccionada
y ordenada de manera coherente, que sustent6 la descripcion, el andlisis y
las conclusiones de esta obra. Estas fuentes, junto con los datos recopilados
en el trabajo de campo, permitieron alcanzar conclusiones significativas.

En el altimo capitulo, el IX se ofrece un glosario de términos aymaras
utilizados en la investigacion, con el fin de facilitar la comprension de
sus significados y enriquecer el Iéxico aymara. Los saberes andinos, refle-
jados en el lenguaje, exteriorizados por medio del léxico, se manifiestan
a través de este vocabulario, que resulta esencial para comprender la
cosmovision del pueblo aymara. Finalmente, este material invita a la
reflexion sobre la importancia del patrimonio lingiiistico y abre puertas
a nuevos estudios en el campo de la cultura y la lingtiistica aymara.



I
Motivaciones y aspectos metodolégicos
en los estudios de las canciones aymaras

1. Antecedentes

En el territorio boliviano coexisten una diversidad de pueblos indigenas
en los que, por su espacio territorial ocupado y por el mayor nimero
de habitantes, prevalecen el quechua y el aymara. Dichos pueblos
indigenas poseen sus propias caracteristicas socioculturales y lingiifs-
ticas que imprimen una riqueza cultural al pueblo aymara. En Bolivia
existen 36 pueblos indigenas originarios con igual nimero de lenguas,
reconocidas por la Constitucién Politica del Estado de 2009 como
‘idiomas oficiales’; pero, en la practica, ninguno de ellos ha logrado el
nivel asignado en dicha Ley. Por otra parte, muchos paises andinos,
americanos y europeos albergan entre su ciudadania tesoros inmate-
riales lingtifsticos que, por diferentes razones, no han sido tomados en
cuenta; al contrario, reciben denominaciones y asignaciones sociales
como: ‘lenguas minoritarias, rurales, vulnerables, amenazadas’, etc. Los
elementos inmateriales como la lengua, las canciones, la musica, las
danzas, las fiestas tradicionales y otros, por mucho tiempo, no han sido
tomados en cuenta por su caricter oral; mas bien, han sido relegados a
un segundo plano por el desconocimiento de sus valores socioculturales,
que se expresan en dichos recursos y elementos culturales inmateriales.
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Ante la emergencia del nuevo modelo educativo expresado en la Ley
070 ‘Avelino Sifani y Elizardo Pérez’ (2010), que pretende recuperar
y desarrollar las lenguas y culturas indigenas, las tradiciones orales
reflejadas en los cuentos andinos, las canciones y otros resultan sus-
tanciales para la aplicacion en los contenidos curriculares del sistema
educativo oficial. La recuperacion, la interpretacion, su socializacion
y su difusion pueden contribuir a la comprension sobre la manera de
concebir un mundo imaginario, sus representaciones, la funcién social,
su relacion con la naturaleza y la vision aymara del mundo. Por estas
razones sociohistoricas, culturales y académicas, este estudio de kirki-
naka o jayllinaka (canciones aymaras) se ha realizado con la finalidad
de recuperar, conservar y desarrollar este patrimonio inmaterial de los
pueblos aymaras del altiplano central de Bolivia.

Histéricamente, sabemos que los pueblos andinos de esta parte de
América han tenido como la cuna importante de sus vidas a las tie-
rras altas, desérticas, frigidas y lluviosas, un espacio maravilloso para
la convivencia de las comunidades y de sus miembros, como son las
regiones altipldnicas de los departamentos de La Paz, Oruro y Potosi.
En este contexto, se establece que cada actividad de la vida cotidiana
de los pueblos indigenas esta relacionada con jayllinaka/kirkinaka, que
expresan la resistencia, la alegria, el humor, la nostalgia, el ciclo vital
del hombre, entre otros. Asimismo, cada melodia de la musica y los
cantos estd asociada a un instrumento musical, a una modalidad de
ejecucion y a las diferentes épocas de produccion de los cultivos y de
la reproduccién del ganado.

2. Identificacion del problema y objetivos del estudio

La situacién sociocultural de las comunidades aymaras del altiplano bo-
liviano tiene su base en la tradicién oral y la memoria colectiva, reflejada
en cuentos, canciones, dichos populares y otros recursos culturales que
imprimen una riqueza invalorable a los pueblos indigenas. Sin embargo,
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los estudios de esta naturaleza no han merecido la atencién necesaria ni
por parte de los miembros de esta cultura ni por investigadores exter-
nos. Si bien existen algunos trabajos sobre canciones aymaras como un
medio de conservacion del patrimonio lingiiistico, todavia son pocos los
relacionados con la tradicién y la memoria colectiva. En este contexto,
el estudio de las canciones aymaras en sus diversos tipos refleja en sus
contenidos las relaciones existentes entre la naturaleza, el tiempo, los
seres protectores, el hombre y los animales.

En nuestro contexto académico, los trabajos referentes al patrimonio
lingiiistico y otros aspectos intangibles como jayllinaka o kirkinaka to-
davia son limitados. Empero, estos elementos y recursos culturales estin
indisolublemente relacionados con los sentimientos, las expresiones,
los comportamientos culturales y la visién aymara del mundo en sus
diversas dimensiones. Los elementos culturales y lingtiisticos expre-
sados por medio de la oralidad constituyen el patrimonio intangible
del pueblo aymara; de ahi que exista la importancia y necesidad de
realizar estudios sobre dichos elementos culturales intangibles y otros
inherentes a esta temdtica.

En este contexto y de acuerdo con los antecedentes mencionados,
el presente estudio pretende lograr algunos resultados significativos
de los diferentes aspectos de la oralidad y la memoria colectiva que
impregnan las canciones como componentes sustanciales del patri-
monio lingtiistico. Estos aspectos inmateriales estdn relacionados con
la lengua y cultura aymara, que, a su vez, imprimen su caricter de
diversidad y riqueza de la Bolivia pluricultural y multilingiie. En este
marco, se realizaron actividades exploratorias y observaciones de di-
ferentes recursos culturales que conforman el ‘patrimonio intangible’,
como lalengua, las canciones y otros que se manifiestan oralmente. La
descripcién y el analisis de dichos aspectos inmateriales se delimitaron
a los contenidos de las canciones interpretadas en lengua aymara, lo
que permitié comprender y explicar la identidad cultural y el valor
simbdlico de este patrimonio inmaterial. Identificados algunos pro-
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blemas lingtiisticos y socioculturales relativos a las tradiciones orales
focalizadas en canciones, se desarrollaron los diferentes elementos
culturales relacionados con los saberes y conocimientos ancestrales.

Por lo tanto, este trabajo tiene el objetivo de esclarecer los significa-
dos transmitidos en los contenidos de los diferentes géneros y tipos
de jayllinaka o kirkinaka. Asimismo, se hace una revision del contenido
ritual y metaférico de las expresiones reflejadas en dichas canciones,
lo que constituye un aspecto fundamental de la interaccién verbal y
de comunicacién. La descripcion y el anilisis de los contenidos de las
canciones aymaras permitieron conocer y entender la forma, el modo
de vida, las tradiciones, las pricticas religiosas y otras actividades coti-
dianas de las comunidades aymaras. Por lo que este tipo de estudios se
convierte en un referente cultural muy importante para comprender
los mensajes expresados en las canciones por medio del acto verbal.
Asimismo, el material de anilisis tiene su base en el rescate y registro
de diferentes canciones que se conservan mediante la tradicién oral
y la memoria colectiva.

Bajo los antecedentes mencionados, especificamente, se pretende lograr
los siguientes objetivos:

a) Emprender acciones concretas de recuperacion, preservacion
y desarrollo de las canciones aymaras, que se constituyen en
los principales elementos y recursos lingtiistico-culturales que
se conservan y se transmiten de generacion en generacion.

b) Analizar los contenidos de la diversidad de canciones ayma-
ras y otros elementos culturales a partir de la visién aymara
del mundo.

c) Interpretar la funcién social y cultural de kirkinaka relaciona-
das con la diversidad de actividades cotidianas.

d) Contribuir al desarrollo de conocimientos y saberes ances-
trales para la apropiacién lingiiistica y el fortalecimiento de la
identidad cultural del pueblo aymara.
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3. Importancia sociocultural y lingiiistica de las canciones
aymaras

En muchos dmbitos académicos de la actualidad, la tradicién oral y la
memoria colectiva son ya motivo de estudios desde varias perspectivas
por su caracter de patrimonio intangible de la humanidad. En este sen-
tido, existen necesidades y razones suficientes para que los elementos
culturales inmateriales, como las canciones aymaras, sean rescatados y
conservados, a fin de conocer los contenidos culturales desarrollados
por nuestros antepasados que se impregnan en ellas y que todavia per-
manecen vigentes hasta nuestros dias. En este contexto, las canciones y
otros discursos de caricter oral constituyen una fuente importante de
rastros culturales inicos que, mas tarde, se convertiran en un instrumen-
to inapreciable para comprender la historia de un pueblo. Asimismo,
estos elementos y recursos culturales intrinsecos permiten conocer sus
creencias profundas, sus sentimientos y su pasado histérico. Estas son
formas unicas para concebir y comprender los saberes y conocimientos
desarrollados por nuestros antepasados mas remotos, hombres que, con
mucho esfuerzo y trabajo, lograron desarrollar ideologias y represen-
taciones por medio de pricticas de las tradiciones orales.

En este marco, esta propuesta responde a las necesidades sociocultura-
les y académicas que permitan construir propuestas significativas para
comprender, analizar e interpretar los diferentes recursos y elementos
culturales inmateriales. Dichos componentes culturales se expresan
de varias formas y por medios diferentes, relacionados con: seres
protectores, mallkunaka, jilanqunaka (autoridades originarias), awki-
naka (ancianos), uywanaka (animales) y otros. Las tradiciones orales
que perviven en sus usuarios son diversas, pues se aprecian algunas
diferencias dialectales en el uso oral de la lengua, asi como variaciones
de una region a otra en sus contenidos.

Por lo tanto, este trabajo se fundamenta en las necesidades de recu-
J
perar, preservar y desarrollar la lengua y cultura aymara. Por nuestro
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compromiso social, los académicos estamos obligados a ocuparnos de
comprender estas riquezas inmateriales mediante la recuperacién y
estudio de elementos culturales intangibles, como son las canciones.
Asimismo, se debe difundir el conocimiento de nuestros antepasados;
de lo contrario, en un futuro no muy lejano, es posible que desaparezca
esta riqueza junto con la lengua. Seria muy triste haber perdido los co-
nocimientos y saberes de nuestros antepasados por la falta de acciones
de recuperacién y preservacion. En este marco, se busca promover este
y otros estudios de esta naturaleza para conocer la cultura junto con
la musica y las canciones que forman parte del patrimonio lingiiistico.
Por ello, este trabajo contribuye a la recuperacion, conservacion y
fortalecimiento de la cultura y lengua aymara de los pueblos indigenas.

Por 1ltimo, estamos seguros de que los resultados de este estudio
contribuiran a la ampliacién del conocimiento sobre diversos aspectos
socioculturales y lingtiisticos inmateriales del pueblo aymara. Por lo
tanto, estudios como el que formulamos enriquecen y fortalecen el co-
nocimiento de la diversidad de valores culturales vigentes dentro de la
compleja realidad del pueblo andino. Asimismo, se espera que este
planteamiento pueda motivar estudios similares o réplicas en otros
contextos de la amplia geograffa multiétnica y plurilingiie de Bolivia.
En este marco, la investigacion se ubica en un lugar privilegiado por la
importancia que revisten dichos elementos socioculturales y lingtiisticos
del aymara y de los pueblos andinos.

4. Estrategias metodologicas en los estudios de jayllinaka/
kirkinaka

En nuestra realidad sociocultural aymara, existen necesidades de rea-
lizar estudios orientados al conocimiento, la recuperacion y el registro
de los saberes desarrollados sobre los valores culturales y lingiiisticos
de los pueblos andinos. Frente a esta demanda social, se realizaron
viajes de estudio a diferentes comunidades aymaras del altiplano
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central de Bolivia con la finalidad de recuperar y registrar diversos
elementos culturales, consistentes en canciones aymaras de diferentes
tipos, referidas a las actividades cotidianas de las comunidades. En este
contexto, los datos registrados, descritos y desarrollados provienen de
las comunidades aymaras seleccionadas como dreas culturales de este
estudio. Los destinatarios principales de estos resultados son las propias
comunidades aymaras, en su condicién de constructores de su cultura
y conservadores de las tradiciones orales.

4.1 Adscripcién metodolégica y areas culturales de estudio

Este estudio se define como descriptivo, ya que sistematiza un conjunto
de hechos relacionados con eventos lingiiisticos y culturales, basados
en la recuperacion y registro de canciones cantadas en aymara por los
habitantes de las comunidades. Este repertorio oral fue recuperado y
registrado tal como se utiliza en su contexto real y en su estado natu-
ral. Por ello, los datos provienen directamente de los residentes de las
comunidades rurales, recogidos mediante el método de contacto que,
segun E. Martin (1972: 51-52), se emplea no solo en lingtiistica antro-
polégica, sino también en otras ciencias sociales. Durante la observacion
de estos eventos, se recuperaron adicionalmente datos en grabaciones
de video, registros fotograficos y cuadernos de campo.

Las dreas culturales de estudio comprenden las comunidades aymaras
rurales de los departamentos de La Paz, Oruro y Potosi, caracterizadas
por la vigencia, conservacion y practica de recursos culturales como la
lengua, las canciones aymaras, la musica y otros. La seleccion de estas
localidades se basé en una evaluacién del mantenimiento cultural y lin-
giiistico, donde la lengua, las canciones y la musica permanecen vigentes
a través de la tradicion oral y la memoria colectiva. Estos indicadores
sociales, culturales y lingiiisticos permitieron evaluar la fortaleza de la
identidad cultural en las comunidades seleccionadas.
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En un trabajo similar sobre tradiciones orales, R. Howard-Malverde
(1999) propone pautas metodoldgicas para analizar narraciones hist6-
ricas quechuas, sugiriendo organizarlas segin su estructura, tiempo,
espacio, categorias epistemolégicas e ideologia sociocultural. Bajo estas
orientaciones, se aplicaron procedimientos de descripcion y andlisis
que permitieron culminar esta investigacién. Sin embargo, cabe senalar
que los métodos de anilisis disefiados desde perspectivas occidentales
no siempre resultan funcionales debido a las diferencias culturales y
lingtiisticas entre sociedades occidentales y andinas.

4.2 Técnicas de recoleccion de datos y constitucion del corpus

En la recoleccion de datos, se aplicé la técnica de entrevista en profun-
didad y videograbaciones mediante contacto directo con los habitantes
de las regiones de estudio. En esta labor, previamente se solicité a los
colaboradores que interpretaran, en aymara y de manera libre y espon-
tanea, algunas canciones ancestrales vigentes en sus comunidades. A este
pedido, muchos accedieron sin dificultad; otros sefialaron no recordarlas
o remitieron a personas mayores. El registro fotografico y las entrevistas
circunstanciales complementaron la recoleccion de datos, ampliando
la informacién sobre los aspectos relevantes para este estudio. Asi, los
datos —consistentes en un conjunto de jayllinaka o kirkinaka y otros
elementos culturales inherentes— proceden directamente de las co-
munidades aymaras del altiplano boliviano.

El corpus de datos estd constituido por 38 canciones aymaras (kirki-
naka) de diversos tipos, clasificadas en 7 grupos temdticos:

Munasiiia, amtasiiia (amor, alegria y nostalgia)
Uywirinaka (seres protectores y representaciones)
Uywanaka (animales e insectos)

Qamaiia, markasa (identidad y fortaleza)
Mallkunaka (autoridades originarias)

MRS
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6. Auwatirinaka (pastores y pastoras)
7. Qutanaka, jawiranaka (lagos y rios)

Sibien existen otras variedades, este estudio no se centra en la tipologia
de canciones, sino en la descripcion y andlisis de su contenido sociocul-
tural. Las canciones recuperadas constituyen compendios sociocultura-
les y recursos lingiiisticos sustanciales. Ademas, se incorporaron datos
provenientes de informantes, revision bibliografica y otros documentos.

4.3 Criterios socioculturales de descripcién y analisis

La descripcion e interpretacién de los datos se realizé tomando en
cuenta algunas categorias tematicas de andlisis para establecer las re-
laciones existentes entre los aspectos sociales, lingtisticos y culturales
de las regiones de estudio. Por lo que, las unidades tematicas de este
estudio se focalizan en:

a) Aspectos geopoliticos y caracteristicas socioculturales

b) Antecedentes y fundamentos del estudio

c) Canciones aymaras como elementos integradores del pasado
histérico y la identidad cultural

d) Aspectos relacionados con la religiéon e imaginarios y

e) Normas socioculturales y lingiiisticas.

Dichas unidades tematicas de analisis incorporan los diferentes aspec-
tos socioculturales que impregnan las canciones aymaras por medio
de sus contenidos y otros datos que contribuyeron en la construccién
de esta obra.

Las actividades del trabajo de campo permitieron recuperar més de una
treintena de canciones interpretadas en aymara por los habitantes de
las diferentes regiones de estudio. Los contenidos de estas se refieren
al contexto sociocultural y situacién de las actividades cotidianas de
las comunidades por lo que las canciones aymaras como expresiones
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culturales de diferentes tipos constituyen datos de gran importancia
para desenmaraiiar los diferentes aspectos socioculturales. Asimismo,
facilitan la lectura e interpretacién de una diversidad de expresiones
culturales relacionadas con los seres protectores, la naturaleza, los
hombres, los animales, las actividades agricolas y otros. Sin embargo, su
descripcién y andlisis pueden tener algunas limitaciones de tipo técnico
y conceptual, dado que las canciones fueron interpretadas en aymara y
al traducir a otra lengua, se pierden el sentido original de las mismas.
Por 1ltimo, no existe un método especifico, sino que el investigador
debe valerse de su propio método y técnicas para el tratamiento, analisis
e interpretacion de este tipo de estudios de corte cualitativo.
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Aspectos geopoliticos y
caracteristicas socioculturales

1. Introduccién

En Bolivia, la fortaleza de la identidad cultural de los aymaras se man-
tiene vigente a pesar de los antecedentes histéricos adversos como la
dominacion, la desigualdad y la globalizacién. Consecuentemente, en
las dltimas décadas han surgido movimientos y tendencias reivindica-
dores que promueven la promocion y el fortalecimiento de los valores
culturales de los pueblos indigenas. En este contexto, las tradiciones
orales reflejadas en los contenidos de jayllinaka o kirkinaka de diferentes
tipos constituyen los elementos y riquezas culturales de los pueblos an-
dinos. Asimismo, en los ultimos tiempos, las necesidades de ensefianza,
aprendizaje y el estudio de las lenguas indigenas han adquirido una
importancia fundamental en los diferentes dmbitos de la vida publica.
Frente a las necesidades y demandas de indole cultural y académico,
emergen instituciones que promueven estudios orientados a la recu-
peracién de los valores culturales y las funciones comunicativas de las
canciones aymaras. Por lo que, existen necesidades de realizar estudios
desde varias perspectivas culturales para conocer los diferentes aspec-
tos sociohistoricos de dichos elementos culturales que, en diferentes
contextos, van en aumento. Por otra parte, las demandas sociales sobre
estudios formales de los diferentes elementos culturales intangibles
también estdn latentes en diferentes contextos de la vida publica.
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2. Caracteristicas socio-geograficas de las comunidades aymaras

Las dreas culturales seleccionadas para este estudio corresponden a las
regiones altiplanicas de los departamentos de La Paz, Oruro y Potosi.
Los referentes geogrificos principales son el lago Poop6 y los salares
de Uyuni y Coipasa, ubicados en el sur del altiplano boliviano. El lago
Poopd, cuya extension abarca las provincias orurefias de Saucari, Sud
Carangas, Ladislao Cabrera, Sebastidin Pagador, Eduardo Abaroa,
Poopé y Pantaleon Dalence, es considerado por la tradicién oral local
como “la Atlantida perdida”. Situado a 3.686 metros sobre el nivel del
mar (msnm), con una superficie de 4.200 km? y una profundidad de 8
metros, este cuerpo de agua es reconocido como el patrimonio natural
del departamento de Oruro.

Figura 1
Mapa de ubicacion del lago Poop6 de Oruro
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Fuente: https://www.geoenciclopedia.com/lago-poopo-698.html (2024)
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3. Ubicacién del lago Poopé considerado como la Atlantida per-
dida y patrimonio material del departamento de Oruro, 2024.

Asimismo, este estudio abarca algunas localidades de la region inter-
salar de Uyuni y Coipasa, ubicadas igualmente en el sur del altiplano
boliviano. El Salar de Uyuni, situado entre las provincias Daniel Cam-
pos (Potosi) y Ladislao Cabrera (Oruro), se encuentra a 3.653 msnm.
Por su parte, el Salar de Coipasa estd a 3.657 msnm, mientras que el
Salar de Uyuni —segtin R. Molina y P. Lecoq (1983: 4)— es considerado
el mas grande del continente americano, con una extension aproximada
de 10.582 km?. Este salar se ubica entre las coordenadas 19°30’ y 20°35’
de latitud sur y 67° y 68°20’ de longitud oeste.

Figura 2
Vista panoramica del salar de Uyuni

Fuente: Apaza, Ignacio (1986) Salar de Uyuni, al fondo ln Montaia Tunupa
considerada como Mika Tayka [Fotografia] Archivo personal del autor
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El Salar de Coipasa estd ubicado entre las provincias Ladislao Cabre-
ray Atahuallpa del departamento de Oruro, con una extensién de 3.300
km?2. Geopoliticamente, estos salares se encuentran entre la provin-
cia Daniel Campos (departamento de Potosi) y la provincia Ladislao
Cabrera (departamento de Oruro), mientras que el Salar de Coipasa,
geograficamente, se ubica en el departamento de Oruro y comparte
parte de su territorio con el pais vecino de Chile.

Algunas montafias de la regién presentan caracteristicas volcanicas,
pero se encuentran inactivas desde hace mucho tiempo. Asimismo,
existen cerros y serranias que se extienden del noreste al sudeste, donde
destacan montafas como Tunupa, Tata Sabaya, Qura Qura, Ch*urqha
Mallku, fach’a Qullu, Sajama y otros. Estas montaiias, cerros y colinas
de la region son considerados como seres protectores por la tradiciones
y costumbres que perviven en dichas regiones.

Figura 3
Vista del nevado Sajama

Fuente: Apaza, Ignacio (2017) Nevado de Sajama tomada por el lado sur de la provincia
Sajama, departamento de Oruro [Fotografia] Archivo personal del autor
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El nevado Sajama, considerado un estratovolcan en Bolivia, se ubica en
el Parque Nacional Sajama, al oeste del pais. Esta montafia se encuentra
en el extremo noroeste del departamento de Oruro, provincia Sajama,
entre los municipios de Curahuara de Carangas y Turco, limitando al
norte con el departamento de La Paz y al oeste con la Republica de
Chile. Segun la tradicién oral aymara, el Mallku Sajama forma parte
del patrimonio lingiiistico e inmaterial de este pueblo, conservandose
numerosos relatos que testimonian su importancia cultural.

Figura 4
Vista frontal del volcan inactivo Tata Sabaya de Oruro

Fuente: Apaza, Ignacio (2019) Tata Sabaya considerado como uno de los
Mallkus de ln region [Fotografia] Archivo personal del autor

En la region se aprecia la presencia de aguas termales y minerales que
constituyen atractivos tanto para los habitantes locales como para los
visitantes de estas zonas. El clima es frio con vientos fuertes y hela-
das intensas en invierno, mientras que en los meses de septiembre a
noviembre es cilido y agradable. La region, en general, se caracteriza
por su escasa precipitacion pluvial, la cual no permite el desarrollo
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de una economia local y regional favorable debido a las caracteristicas
medioambientales. Sin embargo, las canciones no solo se refieren a
las montafas de dichas localidades, sino también a otras mds altas de
las diferentes regiones del altiplano boliviano, como el nevado Illima-
ni, considerado una bellisima montafia y simbolo icénico de la ciudad
de La Paz. El Illimani es la segunda montafna mds alta de Bolivia y la
mas elevada de la Cordillera Real, con una altitud de 6.462 msnm.

Figura §
Vista del nevado de la montana ‘Illimani’

Fuente: Apaza, Ignacio (2019) A sus pies de Illimani, la ciudad de La Paz considerada
como la maravilla del mundo [Fotografia] Archivo personal del autor

ElIllampu es otro de los nevados importantes de Bolivia, situado al no-
roeste del pais, especificamente en el municipio de Sorata, provincia
de Larecaja, departamento de La Paz. Cuenta con una superficie de
aproximadamente 200 km?, por lo que constituye un referente de gran
volumen para la cordillera andina boliviana. Este nevado también es
conocido como “nevado de Sorata” debido a su proximidad a dicha
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poblacién, en la provincia de Larecaja (departamento de La Paz), y
destaca como una de las montafias mis altas de la cordillera oriental
de Los Andes.

Figura 6
Vista del nevado Illampu de La Paz

Fuente: Apaza, Ignacio (2016) Montaiia de Illampu que a sus pies alberga ln
poblacion de Sorata [Fotografia] Archivo personal del autor

Sobre todas las montafias mencionadas existen relatos orales y canciones
aymaras que constituyen la riqueza sociocultural y lingtiistica del pueblo
aymaray de las comunidades andinas. Estas montafnas —como Tunupa,
Sabaya, Sajama, Illimani e Illampu, ubicadas en los departamentos de
Potosi, Oruro y La Paz— son consideradas mallkus y protectores de
dichas comunidades. Asimismo, representan atractivos turisticos tanto
para la poblacién local como para los visitantes.

La vegetacién se caracteriza por arbustos y pastos variados,
como t’ula, paja brava, cactus (en los cerros), yareta y otros arbustos
propios de la region. Ademds, existen ciertos microclimas que permiten
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el desarrollo de vegetacion y el cultivo de algunas hortalizas. Sin em-
bargo, las zonas favorables para la agricultura y el pastoreo son, en su
mayoria, escasas debido a la aridez del terreno y la baja precipitacion
pluvial tipica de estas dreas. La actividad agricola, limitada, se basa prin-
cipalmente en el cultivo de quinua, papa, cebada y algunas hortalizas
en microclimas y en carpas solares implementadas mediante programas
de apoyo de organizaciones no gubernamentales.

En la provincia de Pacajes también se encuentran montanas y elevacio-
nes como Awki Quilu'y Jach’a Pirapi, ubicadas en la localidad de Achiri.
Por su parte, la provincia de Aroma alberga formaciones geoldgicas
destacables, entre las que sobresale Qala Marka (“ciudad de piedra”),
otro atractivo turistico tanto para residentes como para visitantes. Otra
fuente de interés econémico son las canteras de piedra caliza, que re-
presentan un recurso importante para la economia regional de algunas
localidades de esta provincia.

Figura 7
Ciudad de piedra de la provincia Pacajes de La Paz

Fuente: Apaza, Ignacio (2015). Vista panorimica de la inmensa
ciudad de Piedra [Fotografia] Archivo personal del autor
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Las constantes migraciones de los habitantes hacia centros mineros y
ciudades principales —tanto dentro como fuera del pais— por motivos
econdémicos, de salud, educativos y otros, han provocado el abandono
progresivo de sus comunidades de origen. El cambio climatico, la pri-
vatizacion de tierras colectivas de cultivo y pastoreo, y la entrega de
titulos ejecutoriales de propiedad por parte del INRA han fomentado el
crecimiento del minifundio, lo que ha degradado los sistemas comuni-
tarios, colectivos y solidarios. Paralelamente, este deterioro del trabajo
comunitario ha acelerado la pérdida de practicas culturales ancestrales
y, con ellas, el abandono paulatino de las lenguas originarias, lo que
repercute en la erosion de la identidad cultural.

4. Modelo andino de organizacién tradicional y socio-co-
munitaria

La organizacién sociocultural de las comunidades estudiadas se basa en
instituciones tradicionales como el #y//u (comunidad) y la marka (pue-
blo). El ay/lu tiene una connotacién ambiental y geografica que iden-
tifica a sus miembros y estd vinculado al territorio y a la organizacién
socioecondémica, aunque actualmente se encuentra fragmentado debido
a la Reforma Agraria de 1953 y la Ley INRA de 1996, entre otros
factores. Por su parte, la 7arka es un espacio integrador que agrupa a
varios ayllunaka (comunidades) y funciona como un niicleo social, poli-
tico y religioso, unido por lazos histdricos, lingiiisticos y econémicos.

Sin embargo, debido a la globalizacién, los intentos de homogenei-
zacion cultural y el cambio climdtico, en las dltimas décadas se han
producido migraciones masivas desde las zonas rurales hacia capitales,
ciudades importantes y centros mineros, sin planificacién alguna. Mu-
chos migrantes, tras un breve periodo en entornos urbanos, terminan
negando su identidad, lo que conlleva la pérdida de su cultura y lealtad
lingtifstica. Segun F. Layme (1984: 109), los migrantes rurales llegaban
a las ciudades buscando prestigio, dinero, respeto y justicia, pero en
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la practica enfrentaban una discriminacién similar a la de la época co-
lonial, quedando relegados a trabajos precarios y sufriendo conflictos
internos y frustracién. Como resultado, la poblacién aymara en las
areas rurales ha disminuido debido al éxodo de sus comunidades. Las
principales causas de esta migracién incluyen la superposicion cultu-
ral, la hegemonia del castellano y la desvalorizacién de la produccion
agropecuaria, con todas sus consecuencias.

Frente a los intentos de asimilacién cultural e integracién social —
tanto antes como después de la Reforma Agraria—, lideres comunales
e intelectuales aymaras han impulsado acciones de descolonizacion
mental e institucional para revitalizar las organizaciones tradicionales.
El sindicato, bajo un modelo andinizado, se ha extendido en las regio-
nes aymaras, donde el secretario general asume funciones similares a
las del jilagata, rotando en el liderazgo y mando por turnos. Segin F.
Layme (1984), esta autoridad surge de una nueva estructura comunal
y opera bajo dos légicas econémicas: la reciprocidad y el intercambio.
En el ambito religioso, aunque se adoptan pricticas cristianas como el
bautismo, persisten los ritos de reciprocidad con las deidades andinas.
Culturalmente, coexisten elementos cristianos y tradiciones originarias.
En el plano lingtiistico, se ha luchado por la oficializacién de las lenguas
indigenas y la educacion intercultural bilingiie, aunque ain persisten
resistencias, tanto entre la poblacion castellanohablante como entre
algunos sectores indigenas.
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Figura 8
Rito de cambio de autoridades originarias

Fuente: Apaza, Ignacio (2002). filanqunaka de Fanqg’n Qala en la ceremonia
de cambio de autoridades [Fotografia] Archivo personal del autor

El sistema politico-administrativo aymara se compone de autorida-
des tradicionales, como los mallkunaka, jilanqunaka o jilaqatanaka,
cuya funcion principal es velar por el bienestar y la armonia entre las
comunidades. Paralelamente, coexisten autoridades modernas, como
subgobernaciones, alcaldias regionales, cuerpos policiales, jueces, re-
gistros civiles y otras instituciones estatales.

En el 4ambito socioeconémico, ain persisten sistemas tradicionales
como:

Fayma: trabajo comunitario para el bien comun.

Mink’a: trabajo remunerado con productos.

Sataqa: concesion de terreno y semillas como ayuda mutua.
Ayni:  reciprocidad en servicios.

Chari:  préstamo en especie.

Waki:  asociacion laboral (uno aporta la tierra, otro la semilla).



56  El valor sociocultural y lingiifstico de las canciones aymaras

5. Propiedades territoriales y bienes socioeconémicos

Los aymaras conciben la propiedad territorial dentro de categorias
limitadas, donde lo comun es poseer extensiones pequeias, suficientes
para la subsistencia familiar y comunal. A diferencia de lo que ocurre en
las sociedades capitalistas, no existe entre ellos la avaricia por acumular
bienes para fines individuales o de clanes familiares. Sin embargo, esto
no significa que los aymaras se circunscriban a un mundo reducido;
por el contrario, desde esa escala local se proyectan hacia dmbitos
mds amplios, representados -segun J. Murra (1975: 59-115)- por el
control de diferentes pisos ecolégicos que se aprovechan en estacio-
nes especificas del afio. Asi se dinamizan las extensiones territoriales
de la comunidad. Esta expansion hacia otros niveles ecol6gicos busca
principalmente acceder a actividades y productos no disponibles en
el entorno inmediato. Ademas, al establecer relaciones con personas
ajenas a la comunidad, se fortalece la solidaridad, la proteccién y las
garantias tanto dentro del dmbito local como en relacién con grupos
externos, es decir, fuera del ambiente local.

Figura 9
Localidad de Colquencha

Fuente: Apaza, Ignacio (2015) Vista panordmica de Colquencha de ln provincia
Aroma de La Paz [Fotografia] Archivo personal del autor
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En las comunidades aymaras, cada familia posee una vivienda de forma
rectangular o circular, tradicionalmente orientada al este, aunque en los
ultimos tiempos esta orientacioén ha variado debido a factores como la
modernidad y necesidades particulares. Estas construcciones, hechas
de adobe o piedra con techos de paja o calamina, constituyen el hogar
principal. Ademas, muchas familias mantienen viviendas secundarias
en las capitales provinciales o en los cantones, las mismas son utilizadas
durante las festividades, las ferias locales y eventos especiales.

Existen también viviendas temporales llamadas #naga, ubicadas dentro
de las comunidades, que se emplean en periodos especificos: siembra,
cosecha, jallu pacha (época de lluvias), awti pacha (estacion seca) y otras
actividades estacionales. En los centros urbanos mds poblados y con
mayor actividad comercial, se observan edificaciones modernas como
las gobernaciones, subalcaldias, postas sanitarias, sedes sociales y uni-
dades educativas.

Aunque muchas comunidades mantienen su estructura nucleada debi-
do ala persistencia de pricticas tradicionales, la Reforma Agrariay los
procesos de urbanizacion han impulsado en algunas zonas la transicion
hacia sistemas parcelarios, alterando la organizacién comunitaria
tradicional. El ay/lu como estructura bésica ha sido sustituido progre-
sivamente por divisiones administrativas como cantones, estancias o
ranchos, segiin su tamafio e importancia poblacional. Este proceso
de reestructuracion ha generado una nueva configuracion territorial
con capitales provinciales, cantones y otras unidades. Cabe destacar
que estos asentamientos, denominados ayllunaka y markanaka en la
época precolonial, corresponden hoy a lo que conocemos como comu-
nidades y cantones.
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Figura 10
Modelo de iglesia cristiana denominada
‘Iglesia de hermanos’

IGLESIADE CRISTO

Fuente: Google.como/search (2023)

Otro aspecto no menos importante es la aparicion de sectas religiosas
denominadas ‘de hermanos’, que se han introducido a lo largo del alti-
plano boliviano y han proliferado en las regiones de estudio. Este grupo
de hermanos, debido a sus principios doctrinales religiosos radicales,
no acepta las tradiciones andinas, por lo que se producen conflictos
de tipo ideolégico. Como consecuencia de este tipo de discrepancias
y por acciones parecidas en el planteamiento a la “extirpacion de
idolatrias” de la colonia, muchas comunidades se vieron divididas y
separadas territorialmente, en lugar de mantener el sistema tradicional
de comunidades nucleadas. Esta situacién, a su vez, provoca conflictos
permanentes entre comunidades, ya sea por divergencias ideolégicas,
problemas de linderos territoriales, causas relacionadas con la ganaderia
y los cultivos, u otras razones.
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6. Concepcion cultural del tiempo y la visiéon aymara del mundo

En la cosmovisién andina, la vida se concibe como algo profundamente
sagrado; para E. Grillo (1990), es holistica: en ella perviven el didlogo,
la reciprocidad y un caricter agrocentrista. Asimismo, en la cultura
aymara, el tiempo es considerado ciclico y se experimenta en relacion
con la produccion agricola y la reproduccion, como jallu pacha (época
de lluvia), awti pacha (época seca), juyp”i pacha (época de helada), waia
mara (aiio de sequia), etc. Esta es la razén por la que la cultura andina
divide el tiempo segun los ciclos agricolas y las actividades reproducti-
vas del ganado. En las diferentes etapas del ciclo productivo —como la
siembra, el aporque, el crecimiento de las plantas, la cosecha y la etapa de
reproduccion del ganado— se realizan diversos ritos muy reveladores,
acompafiados por musica y cantos segun los tiempos y las situaciones.
Asimismo, todas estas actividades estan ligadas a la conservacién de
las tierras de cultivo; para este proposito, las tierras cultivadas deben
descansar durante un periodo de 8 a 10 afios antes de retomar otro
ciclo de cultivo. Las épocas de siembra y cosecha son las actividades
mds importantes, mientras que en otros momentos disminuyen las
responsabilidades agricolas. Sin embargo, esto no implica descanso,
sino ocuparse de otras actividades, como el intercambio o venta de
productos, viajar a los valles o yungas, o acudir a centros mineros o
ciudades para trabajos temporales.

En la cultura aymara, todas las cosas, todos los elementos del zka pacha,
el arax pacha 'y el mang’a pacha, el hombre y la comunidad como partes
de estos universos, dependen unos de otros y estdn estrechamente rela-
cionados entre si. La realidad es una totalidad donde las partes y el todo
mantienen una relacién inseparable. En esta totalidad y complementa-
riedad de elementos de la naturaleza —asi como en las actividades de
agricultura y ganaderia— estin presentes el culto, la danza, el canto, el
trabajo, el vestido, la alimentacién y la vida misma. En esta relacion, el
individuo, como sujeto y eje principal de la comunidad, cuando forma
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parte de ese todo, adquiere el valor de jagi (gente) y se convierte en
miembro activo del #y//u o de la comunidad. Esta situacion se concibe
como una relaciéon complementaria entre lo grande y lo pequefio, lo
de arriba y lo de abajo, lo humano y lo sobrehumano, etc. No hay con-
trariedad en la cultura aymara; el individuo se concibe para formar una
unidad, un todo. De ahi la raz6n de la convivencia entre los elementos
de la naturaleza, los hombres y los animales.

Figura 11
Ocaso del sol y comienzo de la noche

Fuente: Apaza, Ignacio (2019) Las nubes de color amarillento tienen significado
cultural para los aymaras [Fotografia] Archivo personal del autor

Desde la perspectiva de H. Van Den Berg (1992: 141), dentro del espacio
vivencial de los aymaras, ademas de los seres humanos, se encuentran
los seres sobrenaturales y las almas de los difuntos. Este espacio esta
dividido en Akapacha (espacio terrenal), Alax pacha (cielo) y Mang"a
pacha (espacio de adentro). En el Aka pacha estd uraqi (tierra), que es
el espacio vital del hombre, de los animales y de las plantas. Este es
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el habitat de la Pachamama' (Madre Tierra), de los Achachilas (seres
protectores) y de otros espiritus del mundo aymara. Alaxpacha es el
espacio superior donde se encuentran el inti (sol), p’axsi (luna) y wara
wara (estrellas). Mang'a pacha es el mundo de adentro, es decir, el sub-
suelo, morada de los espiritus malignos.

En aymara, Pacha’ (espacio y tiempo) se concibe como una entidad
sagrada y se experimenta en relacién con la produccién agricola y la
reproduccion, como jallu pacha (época de lluvia), awti pacha (época
seca), juyp”i pacha (época de helada), etc. Esta es la razén por la cual
la cultura andina divide el tiempo segtn los ciclos agricolas y las ac-
tividades reproductivas. En las distintas etapas del ciclo productivo
—siembra, aporque, crecimiento de las plantas y cosecha—, el hombre
andino ejecuta ritos importantes para la convivencia arménica entre
los seres protectores y los miembros de la comunidad. De esta manera,
se establece un vinculo conformado por una relacién intima entre el
espacio césmico, el hombre y los animales.

7. Lavision holistica del tiempo en aymara

Desde la perspectiva sociocultural, el hombre andino concibe el Ps-
cha (realidad) a partir de una vision holistica, 6ntica y desde el pensa-
miento simbolista, en la que el espacio y el tiempo no son ajenos, sino
que ambas entidades estin copresentes. La cultura aymara posee una
forma particular de concebir la realidad, un modelo propio de inter-
pretar su universo como resultado de una totalidad. A partir de esta
vision, el tiempo se concibe como ubicado en el espacio, por lo que
esta entidad es entendida desde una perspectiva holistica. Por lo tanto,

1 Esladivinidad femenina principal de los aymaras. Junto a los Achachilas, la Pachama-
ma (‘madre tierra’) es la protectora y la benefactora que proporciona alimentos para la
subsistencia de los hombres, animales y plantas. Es el espacio-tiempo en que vivimos.

2 El término ‘pacha’ en aymara en funcién sustantiva es bivalente, significa tiempo y
espacio.
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en esta concepcion, el tiempo y el espacio no solo son una represen-
tacion cognitiva, sino también una presencia viva que coexiste con las
experiencias de la vida cotidiana.

La ubicacién del tiempo en el espacio coincide en varias lenguas; sin
embargo, existen diferencias en la concepcion espacial del tiempo y en
como este permite comprender su concepto. Segtn los estudios de lin-
gliistas cognitivos como R. Nufez et al. (1999) y R. Nuaiez, C. Neumann
y M. Mamani (1997), el tiempo puede caracterizarse como el producto
de un mapeo mediante el cual se hacen inferencias temporales a partir
de conceptos espaciales. Esta asuncion estd apoyada en innumerables
expresiones aymaras que se refieren al tiempo en términos de “objetos”
y “entidades” en movimiento, como:

1. Pachax jichhax qaritaxiwa. Ahora el tiempo ya estd cansado.
2. Pachaxa jutiri saririwa. El tiempo va y viene.

3. Fallu pachax niya puriskiwa. Ya esta llegando la época de lluvia.
4. Fich*ax pachax phinasitaxiwa. — Ahora, el tiempo ya estd enojado.
5. Awti pachax sarxiwa. Ya se fue la época seca.

Asimismo, existen expresiones deicticas verbales que indican accién,
movimiento y direccién, como saraia (ir), jutaiia (venir), puriiia (llegar),
Jjak’achaiia (acercar), jayst’ayania (alejar), mantaia (entrar), mistuiia (salir),
ukankana (permanecer), etc., las cuales implican aspectos temporales.
Coincidimos con los estudios realizados por Nufiez y otros en el sentido
de que las expresiones metaféricas que se refieren al concepto del tiempo
no son arbitrarias; por el contrario, forman procedimientos coherentes
dentro del sistema conceptual. Para el aymara, el tiempo estd ubicado
en el espacio, y ambos se conciben como entidades inseparables. Por
lo tanto, en el concepto del tiempo estd presente el criterio de comple-
mentariedad, donde el tiempo se concibe como una totalidad con su

espacio; de ahi que ‘espacio’ y ‘tiempo’ posean un solo lexema: el Pacha.
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Figura 12
Bivalencia del término ‘Pacha’

PACHA

ESPACIO TIEMPO

a. Aka Puchana yuriritanwa b. Pachaxa nayraxa mayjinwa
Somos nacidos en esta tierra Antiguamente, el tiempo era diferente.

Fuente: Apaza, Ignacio (2008) La bivalencia espacio y tiempo en aymara
es expresada por el término ‘Pacha’ [ Esquema] Archivo personal del autor

En este contexto, Pacha adquiere una bivalencia, ya que, por un lado,
significa ‘espacio’ y, por otro, ‘tiempo’. Por lo tanto, el individuo
como hablante aymara distingue ficilmente cudndo el término pacha’
significa ‘espacio’ y cuando significa ‘tiempo’. En la representacion de
la grifica anterior, la expresion de la izquierda se refiere al espacio,
pues a la forma base pacha se le anade el sufijo /-na/, que marca lugar
(equivalente a ‘en’ del espafiol); mientras que, en la expresion de la
derecha, la unidad pacha va seguido de la unidad 1éxica nayra ~ layra
(antes, antiguamente) con valor adverbial de tiempo. En aymara, por
sus caracteristicas de aglutinacion, existen marcadores morfolégicos
que indican las diferentes funciones gramaticales y semanticas.

En otras consideraciones, como las de F. Montes (1986: 100-101),
basadas en un enfoque mitico andino, el tiempo estaria regido por la
dialéctica de oposicion complementaria entre lo ‘bajo’ y ‘antiguo’. En
este caso, lo bajo se asocia con el pasado y lo alto con el presente, lo que

3 Launidad pacha, en aymara puede desempefiar otras funciones gramaticales, si es sus-
tantivo significa tiempo y espacio y si estd en funcion de sufijo y cuando se afiade a una
raiz adquiere el significado de totalidad como en fagpacha (todo) y limite entre distancia
como en akatpacha (desde aqui).



64 El valor sociocultural y lingiiistico de las canciones aymaras

equivale a decir que existe una correspondencia exacta entre categorias
espaciales y temporales, en concordancia con la unidad espaciotemporal
del Pacha. El autor recalca que los atributos simbélicos del presente
son simétricamente opuestos a los del pasado y futuro; es decir, el
presente es sistemdticamente inverso al pasado y al futuro, los cuales,
por su parte, son idénticos entre si. Los acontecimientos del pasado se
repiten, de ahi la existencia de expresiones aymaras como Pachax jutir
sarriviwa (‘El tiempo va y viene’).

Las formas de concebir el tiempo difieren segun las lenguas y culturas.
Un dato ya recurrente en aymara es, por ejemplo, que el ‘futuro’ esta
detras de nosotros (ghipa), todavia no visible; y el ‘pasado’ estd delante
de los ojos (nayra), visible. Uno de los criterios de la division del tiempo
es la distincion entre futuro y no-futuro. En esta dimensién semantica,
existen varias expresiones en las que el futuro se concibe como ubicado
detras del observador, como en:

a. Akat ¢*iparux kunsa ufijchifidni. [De aqui para atrds, ;qué vere
mos?]*
¢Qué veremos hacia el futuro?

b. Q’ipa maranakanx pachax [En los afios atrds cambiaran los
mayjt’xaniwa. tiempos.]
En el futuro cambiarin los tiempos.

c. Akat ¢*iparuw ukanakat [De aqui para atrds hablaremos
parlafiini sobre esas cosas.]
Hablaremos después sobre esas
cosas

Las expresiones anteriores dan cuenta de que el observador se encuentra
con la ‘vista’ hacia el ‘pasado’ y de ‘espalda’ al ‘futuro’, porque el pasa-

4 Las expresiones entre corchetes [ ] corresponden a una traduccién literal.
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do en aymara es visible: representa todo lo experimentado, lo vivido;
mientras que el futuro corresponde a los tiempos no realizados y no
experimentados y, por lo tanto, no visibles. El observador aymara se
encuentra “invertido” con respecto a la direcciéon del tiempo, en com-
paracion con el observador occidental. Existen otras expresiones que
ratifican esta forma de concebir el futuro, como ¢"ipa mara [afio atris]
(afio proximo), ¢”ipa pacha [tiempo atras] (tiempo futuro), ¢*ipiirkama
[hasta dias atris] (hasta mafnana) y muchas otras que ubican al futuro
detras del observador.

Figura 13
Representacion de la cosmovision andina del mundo
segun Santa Cruz Pachacuti Yampqui

@
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Fuente: https://pueblos originarios.com/biografias/yamqui.html. 2024
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En aymara, los enunciados referidos a las distintas formas de concebir
el tiempo requieren también del empleo de la deixis temporal o espacial
como recurso lingiiistico de la comunicacion. La deixis temporal sefiala
el momento en el cual el enunciador produce sus enunciados. Asi, jich’a
(ahora) seri el tiempo en el cual el enunciador expresa el enunciado y
se opone a ¢“aruru (mafiana), a mastiru (ayer), etc. Tomando el dia como
una unidad de ‘tiempo’, por ejemplo, se tiene un conjunto de términos
referidos al tiempo y al conjunto de relaciones entre dichos conceptos
como: jich"a (ahora), ¢*aruru (mafana), masiiru (ayer), aruma (noche),
uru (dia) y jayp’u (tarde). También existen formas deicticas genéricas y
complejas como: alay mara (aquellos afios), nayra (ojo, antes), jaya (an-
tes, lejos), jaya pacha (tiempos antiguos), k"uri mara (hace afios), entre
otras. Estos elementos lingiiisticos reflejan las formas de concebir el
tiempo y unidades de tiempos especificos, la ubicacion, la orientacion
y la distancia entre las unidades temporales.

El tiempo, concebido como una entidad en movimiento, se produce de
forma circular de derecha a izquierda y esto nos proporciona la forma
diferente de concebir el movimiento del tiempo en aymara respecto
a la cultura occidental. Para ello, existen términos aymaras que confi-
guran dicho movimiento circular reflejadas en expresiones como: inti
Jalsu (salida del sol), inti t*uqta, (salto o subida del sol), chika uru (medio
dia), inti jaqukipta (vuelta del sol), inti jalanta (entrada o bajada del sol),
Jayp’u aruma (noche avanzada), chika aruma (media noche), ¢g*antati
(amanecer) y willjta (alba). Estas expresiones organizan el dia como una
figura circular que gira de derecha a izquierda y se repite al concluir
cada ciclo de 24 horas, a diferencia de la concepcién occidental, donde
el tiempo gira de izquierda a derecha.
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Figura 14
Representacion de la concepcion circular del tiempo

Fuente: Apaza, Ignacio (2008). Tiempos que transcurren en un dia segtin
el movimiento del sol [Esquema] Archivo personal del autor

Esta division del tiempo segun el ciclo solar sirve también para organizar
las diferentes actividades agricolas, ganaderas y reproductivas. Esta es
la raz6n por la cual la cultura andina divide el tiempo segtn los ciclos
agricolas y las actividades reproductivas del ganado. Asimismo, en las
diferentes etapas del ciclo productivo - como la siembra, el aporque, el
crecimiento de las plantas y la cosecha - se ejecutan diversos ritos consi-
derados como actividades de gran importancia para el hombre aymara.

8. El fenémeno de lenguas en contacto e implicaciones so-
cioculturales

En los estudios socioculturales no es posible dejar de lado la situacion
lingiifstica de las comunidades aymaras seleccionadas como areas cultura-
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les del presente estudio. En este contexto, durante nuestra investigacion
hemos establecido que las poblaciones estudiadas son predominante-
mente de habla aymara, pero también hablan castellano, lengua que han
adquirido mediante el contacto lingiiistico, la educacién y la influencia
sociocultural de los hablantes castellanos. Existen algunas poblaciones que
utilizan tres idiomas: aymara, quechua y castellano, como es el caso de las
comunidades de Salinas de Garci Mendoza y Corque en el departamento
de Oruro, asi como algunas poblaciones del norte del departamento de
La Paz. Otra caracteristica idiomatica de la regién intersalar de Uyuni 'y
Coipasa es el factor socioeconémico y el contacto casi permanente con
los castellanohablantes de Chile. Entre las poblaciones fronterizas mas
castellanizadas, podemos citar a Llica, Tres Cruces y Tahua, de la provincia
Daniel Campos (Potosi), asi como Luca y Tawka, de la provincia Ladislao
Cabrera (Oruro). Esta situacion se repite en algunos centros semiurbanos
debido a la influencia de las nuevas tecnologias de informacién y comu-
nicacién, la educacion, la modernidad y la moda.

El aymara y, en escasas localidades, el quechua, se usan en ambientes
familiares: el hogar, el pastoreo, las fiestas locales, la siembra, etc. Las
lenguas indigenas, por su condicién de lenguas minorizadas, no se emplean
en situaciones oficiales ni cotidianas; cuando se usan con frecuencia, es
principalmente entre personas mayores y mujeres. A pesar de esta situa-
ci6én de desventaja, las lenguas indigenas de las regiones estudiadas ain
mantienen sus estructuras lingiisticas propias en lugares alejados de las
capitales provinciales, centros urbanos y zonas con menor intercambio
comercial y movilidad social.

Debido a esta situacion de lenguas en contacto, en varias canciones apare-
cen términos del castellano que, aunque no interfieren en la comunicacion,
pueden considerarse estrategias lingiiisticas empleadas por los intérpretes
para enriquecer el universo poético y musical aymara.

En el contexto sociolingiiistico, existen antecedentes estudiados a partir
de interferencias en distintos niveles de la lengua (fonologia, sintaxis,
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semantica). Por lo tanto, podemos entender la interferencia lingtiistica
como la situacién en la que los hablantes bilingties se desvian de la norma
de una de sus lenguas por influencia del castellano, considerado como
lengua dominante. Esta influencia estd presente en los hablantes de ay-
mara de las regiones estudiadas, donde el contacto con otras lenguas y
dialectos puede generar problemas lingiiisticos, dado que la interaccion
social ocurre principalmente de forma verbal.

Figura 15
Entrevista en el trabajo de campo

Fuente: Apaza, Ignacio (2017) Entrevista a un usuario de la variedad aymara
del departamento de La Paz [Fotografia] Archivo personal del autor

En esta interaccion, el uso de una variedad o lengua por parte del individuo
serd distinto al aceptado y puede ocasionar desventajas sociales, ya que,
al entrar en contacto con otra, una de ellas puede ejercer dominio sobre
la otra, produciendo interferencias entre ambas lenguas. Por otra parte,
la influencia lingtiistica se produce con mayor fuerza desde la lengua o
variedad que goza de prestigio sobre la otra. Este aspecto de la influencia
lingtiistica ha sido estudiado por Cerrén-Palomino (2003: 83-106), quien
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afirma que la influencia del castellano se ejerce, de manera directa o in-
directa, tanto en hablantes quechuas como aymaras. Este fenémeno y las
consecuencias de las lenguas en contacto, conocidos como ‘motosidad’,
cobran una connotacion sociolingiiistica que cubre no solo los aspectos
fonol6gico-gramaticales y léxico-semanticos, sino también los aspectos
suprasegmentales de acento, ritmo y entonacion.

En este marco, las regiones estudiadas son de habla aymara con fuerte
influencia del castellano, sobre todo en la zona fronteriza con la Republica
de Chile, donde sus habitantes hablan mayoritariamente castellano. Esta
influencia idiomatica se refleja en las actitudes de sus hablantes, quienes
optan por el uso del castellano bajo el criterio de ascenso social, conside-
rando que hablarlo (aunque sea incorrectamente) significa “dignificarse,
superarse, alfabetizarse”, etc. Con estas actitudes se va deteriorando la
lealtad lingiiistica de las comunidades rurales, que se inclinan hacia el
aprendizaje y uso del castellano en los diferentes ambitos comunicativos.
Algunos de nuestros entrevistados, al ser consultados sobre si hablaban
aymara, indicaron no saberlo. Sin embargo, cuando se les preguntaba en
aymara sobre diversos temas, respondian en esta lengua y, poco a poco,
iban soltando su aymara, hasta que finalmente la conversacién concluia
en este idioma. Al reiterarles la pregunta sobre por qué decian no saberlo,
sefialaban que hablaban mal el aymara o que su variedad era “fea”. Segtin
ellos, la variedad del aymara pacefo era la mds correcta, y se negaban a
usarlo para evitar criticas por emplear su variedad, misma que conside-
raban como ‘fea’ o ‘incorrecta’.

9. El préstamo lingiiistico y sus consecuencias

Como consecuencia de los factores histéricos de choque cultural y el
fenomeno de lenguas en contacto, desde hace tiempo varios términos
del castellano han ingresado al aymara. Para L. Briggs (1993: 25-26),
los préstamos del espafiol contindan incorporandose, especialmente en
areas urbanas como Copacabana, Achacachi, Patacamaya, Sorata, Cha-
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llapata y otras, adaptiandose a la fonologia aymara. Segun los estudios y
observaciones de I. Apaza (2000: 109-111), ciertos hablantes de aymara
de las regiones intersalar de Uyuni y Coipasa, al usar préstamos del
castellano, han sonorizado los fonemas oclusivos sordos del aymara /p,
t, k/, al igual que en castellano, como en las palabras aymaras ampara
> ambara, inti > indi, kunka > kunga, respectivamente. Por lo tanto,
atendiendo a las recomendaciones de L. Briggs, todo el proceso de
incorporacién de préstamos castellanos al aymara merece un estudio
mds profundo, tomando en cuenta los aspectos socioculturales.

El préstamo lingiiistico es uno de los fenémenos presentes en esta
situacion, y ocurre cuando se usa una palabra, lexema o morfema (con-
siderada como la unidad mas pequefia de la lengua) o una expresion
que pertenece a un idioma diferente al de uso habitual. El término
que proviene de otra lengua puede adaptarse como parte del dialecto
comun, adecudndolo a las reglas gramaticales de la lengua receptora;
regularmente se presentan como neologismos, distintos a la lengua
materna, que proceden de una lengua extranjera. En nuestra realidad
sociolingiiistica de lenguas en contacto, innumerables términos del
castellano se han introducido en el aymara del habla cotidiana. Con
el paso del tiempo, estos términos se han vuelto comunes en su uso,
y la lengua receptora los ha adoptado, como dirfa Américo de Castro
hace varios afos.

Muchos términos provenientes del castellano, en la mayorfa de los
casos, han sido refonemizados, mientras que en otros mantienen
las caracteristicas propias de la lengua prestataria. Estos términos
se refieren principalmente a objetos, acciones o cosas relativamente
nuevas en la cultura y lengua aymara. Por esta razon, el aymara, por
su condicion de lengua indigena y poco desarrollada, ha optado por el
recurso del préstamo, como ratuki (de rato), lunisa, martisa (dias de la
semana), winustiyas (buenos dias), rayru (radio) kantafia (cantar), kawil-
tu (cabildo), agila (dguila), klawila (clavel) timpu (tiempo) y muchos
otros, como es natural en situaciones de lenguas en contacto. En este
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caso, el préstamo es el fenémeno mas extendido entre las lenguas y se
presenta principalmente en el nivel léxico. En cuanto a los sectores
etarios y de género, se ha establecido que los adolescentes y jovenes
varones son los mas propensos al uso de préstamos, mientras que las
mujeres los utilizan con menos frecuencia, determinado por factores
histéricos y socioculturales.

Este fenémeno del préstamo en el aymara no es una caracteristica exclu-
siva de las regiones estudiadas, sino resultado del poder y la aceptacion
de que goza el castellano. Por otra parte, los factores sociopoliticos y
culturales han obligado a los hablantes de lenguas indigenas a adoptar
una actitud negativa hacia sus lenguas maternas. La influencia genera-
lizada del castellano sobre el aymara ha ocasionado muchos cambios
en nombres de pueblos, lugares y apellidos, ya sea por préstamos, tra-
duccién, modificacion o por el deseo de ascenso social. Como resultado
de esta actitud negativa hacia su lengua y cultura, emerge el anhelado
‘suefio americano’ o ‘suefo europeo’, o el aprendizaje del idioma inglés,
como forma de lograr el deseado ascenso social.

10. Diferencias de hablas aymaras segun edad y sexo

El castellano hablado en las regiones altipldnicas tiene mayor inci-
dencia entre los adolescentes y jovenes, en quienes han tenido mds
posibilidades de acceso a la educacion, y en las personas que mantienen
relacion con las ciudades principales y centros urbanos. El fen6meno
de la castellanizacion se manifiesta principalmente en las generaciones
jovenes (entre 13 y 25 afios), por ser grupos mas susceptibles al uso de
préstamos lingiiisticos. En la actualidad, la mayoria de los nifios asisten
a la escuela para aprender castellano, y aquellos que no lo hacen por
diversas razones, adquieren esta lengua de manera espontinea, por lo
que la incidencia del castellano es mayor entre los jévenes que entre
los adultos.
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Como es sabido, en el dmbito rural las mujeres suelen quedar relegadas
a las labores domésticas, mientras que los varones establecen mayor
contacto con las ciudades y el mundo castellanohablante. Ademas, los
hombres, debido al rol que desempefian en sus comunidades, necesitan
adquirir dominio de esta lengua para relacionarse con los grupos do-
minantes. Segin los datos recogidos, las mujeres, las personas mayores
y quienes no tuvieron acceso a la escolarizacién mantienen un uso mds
frecuente de las lenguas maternas y emplean menos préstamos. Por
ello, la sociolingiiistica considera a las mujeres como las principales
conservadoras de su lengua. No obstante, los estudios sociolingtiisticos
sefalan que las mujeres suelen utilizar formas mas cercanas a la variedad
estandar y de prestigio, como resultado de la subordinacién histérica a
la que han estado sometidas. Sin embargo, esta situacién estd cambian-
do progresivamente, ya que cada vez mas mujeres acceden a estudios
superiores y se incorporan a ambitos laborales que tradicionalmente
eran exclusivos de los varones.

Como se ha sefialado, el fenémeno de la castellanizacion es mds evidente
entre adolescentes y jovenes, especialmente en quienes han alcanzado
cierto nivel educativo, estin vinculados al comercio o usan frecuen-
temente el castellano. Esta situacion deriva del contacto lingiistico,
la interacci6én con centros urbanos, las migraciones laborales o acadé-
micas, entre otros factores. Un aspecto positivo es que la mayoria de
los habitantes, particularmente los adultos, consideran que las lenguas
maternas (aymara y quechua), junto con sus tradiciones y costumbres,
deben preservarse como elementos identitarios, lo que evidencia cierta
lealtad hacia las lenguas indigenas. Asimismo, las variaciones lingtiisticas
del aymara en las diferentes regiones no interfieren en la comunicacion
ni en la comprension de mensajes, por lo que esta diversidad se considera
una riqueza de la lengua aymara.

Esta breve descripcion de aspectos sociolingiiisticos no pretende ser una
revision exhaustiva del castellano hablado ni de las gramaticas formales
de las lenguas implicadas en el estudio. Nuestro objetivo consiste en
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presentar un panorama general del castellano utilizado en las regiones
del altiplano central de Bolivia, que constituye el foco de esta investi-
gacion. El castellano empleado en estas zonas comparte rasgos con el
denominado castellano andino estudiado por Cerrén-Palomino (2003),
caracterizado por la influencia de elementos lingiiisticos del quechua
y aymara en distintos niveles de la lengua.

Por otra parte, se ha establecido que las variedades del aymara habla-
das en las provincias Daniel Campos y Ladislao Cabrera comparten
rasgos comunes que no dificultan la comunicacién entre sus hablantes.
Sin embargo, segin un estudio de Apaza (2000), existen diferencias
significativas entre estas variedades y el aymara del departamento de
La Paz, particularmente en lo que respecta al aymara de la provincia
Pacajes, distinguiéndose ambas por el uso de ciertos elementos gra-
maticales caracteristicos.



II1
Antecedentes y fundamentos en los
estudios de las canciones aymaras

1. Introduccién

Los pueblos del mundo andino albergan entre sus comunidades tesoros
inmateriales socioculturales y lingiiisticos, riquezas que, por diferentes
razones, no han sido tomadas en cuenta. Contrariamente, las lenguas
indigenas y otros elementos culturales han sido considerados como
de poca relevancia sociohistorica y cultural. Estas apreciaciones ne-
gativas hacia los conocimientos y los saberes de los pueblos indigenas
no permiten vislumbrar el valor de este patrimonio intangible de la
humanidad. Sin embargo, en diferentes contextos del mundo existen
antecedentes de estudios sobre las tradiciones orales, como los reali-
zados en México (2009), Espafia (2017), Venezuela (2012), Argentina
(2009), Pera (2003), Bolivia (1999) y otros ambitos. Estos antecedentes,
aunque no se refieren especificamente a las canciones de los pueblos
andinos, se relacionan con diversas practicas culturales y religiosas como
la musica, las canciones segin el tiempo y espacio, y otras actividades
de la vida cotidiana.

En este contexto antinémico de lo positivo y lo negativo sobre los
estudios de las tradiciones orales, durante mucho tiempo las culturas
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andinas y las lenguas indigenas han sido motivo de estudio bajo diversas
formas, ya sea para la descripcion de sus estructuras lingiiisticas o para
comprender su composicion cultural. En lo referente a las tradiciones
orales, por ejemplo, el Taller de Historia Oral Andina (IHOA, 1994)
en sus primeros aflos de constitucion publicé algunos cuentos aymaras
con la finalidad de dar a conocer el caricter dindmico con que la socie-
dad nativa enfrenta su entorno social y natural, valiéndose de antiguas
tradiciones recreadas y renovadas de generacion en generacion. Estas
tradiciones ancestrales se reflejan en un conjunto de ritos mitico-reli-
giosos, fiestas tradicionales, canciones, relatos, dichos populares y otros
elementos que impregnan las diferentes actividades cotidianas. Por lo
tanto, la tradicién oral no solo incluye relatos o narraciones de cuentos
y dichos populares, sino también canciones aymaras como elementos
culturales intangibles como parte del patrimonio lingiiistico.

Sobre la base de las experiencias de los pueblos indigenas y con la
finalidad de preservar las tradiciones socioculturales y lingiiisticas, el
Ministerio de Cultura y Turismo (2012) present6 un trabajo sobre las
pricticas relacionadas con la musica, el canto y las fiestas que forman
parte de las actividades religiosas de las comunidades andinas. Estas
actividades, conceptualizadas como religiosas, catélicas o paganas, tienen
caracteristicas particulares y en muchos casos ya se encuentran sincreti-
zadas con elementos religiosos andinos y cristianos. La musica y el canto
ejecutados en las diferentes actividades festivas estin sujetos a distintos
periodos de tiempo, con diversos motivos y para cada circunstancia.

2. Importancia sociocultural y lingiiistica de los contenidos
de canciones aymaras

Los usos sociales del lenguaje oral en los actos rituales y festivos
constituyen las tradiciones y costumbres que estructuran la vida de
los pueblos y grupos sociales, siendo compartidos y tomados muy
en cuenta por los miembros de la comunidad. Su importancia radica



Antecedentes y fundamentos en los estudios de las canciones aymaras 77

en la reafirmacion de la identidad del grupo o sociedad, ya sean estas
practicadas en publico o en privado, y estan estrechamente vinculadas
con acontecimientos mitico-religiosos significativos. Esos usos sociales,
rituales y festivos contribuyen a revelar los cambios de estacién como
Jallu pacha o awti pacha, las épocas de las faenas agrarias como yapu
q"ulli, yapu sata, lamayu o apt’api, y las etapas de la vida humana. A su
vez, dichas actividades estan intimamente relacionadas con la historia,
la memoria de las comunidades y la visién aymara del mundo.

Las manifestaciones culturales de los pueblos indigenas, de acuerdo
con las asunciones de la UNESCO (2003: 9), pueden ir desde pe-
quenas reuniones hasta celebraciones y conmemoraciones sociales de
grandes proporciones y complicadas. En la cultura aymara, los rituales
constituyen actividades importantes que permiten una conexion con
los seres sobrenaturales, a los que se pide proteccion contra los males
para la convivencia arménica de las comunidades y entre sus miem-
bros. Por esta situacién, se realizan diversos actos rituales, muchas
veces acompaifiados por cantos y plegarias para despejar males como la
granizada, la helada, las inundaciones, las sequias y otros. Por lo tanto,
dichos actos rituales tienen la finalidad de pedir proteccién y bienestar
a los Achachilas,1a Pachamama y a otros seres sobrenaturales para todos
los miembros de la comunidad.

En este contexto del rito, D. Arnold y J. de Dios Yapita (1999: 29-33)
realizaron una descripcién y un andlisis de un conjunto de canciones
recuperadas en la localidad de Qaqachaka del norte de Potosi. En este
trabajo, empiezan por describir los aspectos histéricos, de género, prag-
maticos y otros que conllevan sus contenidos. Posteriormente, hacen
una categorizacion de las canciones por criterios como: canciones a las
llamas y alpacas; por hembras y machos; por eventos como el cruce de
llamas, la reproduccién y otros. Los intérpretes de las canciones a las
llamas o alpacas generalmente son mujeres pastoras que cantan en ay-
mara a sus animales, los cuales crian y cuidan por la importancia de este
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camélido en la economia de sus habitantes. De esta manera, descubren
asociaciones sorprendentes entre el tipo de canciones, la interpretacién
de los cantos, el tejido, el tiempo y las situaciones.

Figura 16
Llama blanca

Fuente: Apaza, Ignacio (2014). Animal mds preciado para el sacrificio en actos
rituales de las comunidades aymaras [Fotografia] Archivo personal del autor

En nuestras observaciones establecemos que los participantes de estas
manifestaciones religiosas y artisticas no estdn limitados solo a mujeres
pastoras, sino a hombres y mujeres, adultos y nifios, acompafiados por la
musica de la temporada, es decir, la época seca o del periodo de lluvia.
En esta actividad, segtin F. Huayhua (2003: 75-76), todos intervienen
con el convencimiento de que las canciones motivan a los dioses tu-
telares representados en las rocas, los cerros o los rios, para fortalecer
la relacion existente entre la naturaleza, los animales y el ser humano.
Por lo tanto, las canciones aymaras propician alegria y felicidad, ya que
cada una responde a un fin determinado relacionado con la siembra,
construccion de casa, pastoreo, etc. Por esta razon, existen canciones de
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diferentes tipos como de amor, alegria, tristeza o nostalgia, que pueden
interpretarse segun los periodos de tiempo y circunstancias.

En mi experiencia como recopilador de cuentos y canciones aymaras, he
observado que los oyentes interesados en el relato o en escuchar estas
canciones adoptan una conducta de respeto, no solo hacia quien relata
o interpreta, sino también hacia los demas espectadores, quienes man-
tienen una postura expectante. Los oyentes, por su parte, se muestran
pendientes de lo que va a interpretarse, imponiéndose el silencio para
dar lugar al intérprete y, para que las melodias sean escuchadas con ma-
yor atencion. A esto se suma la capacidad histérica del intérprete quien,
aprovechando todos los recursos del momento como la entonacién y
la modulacién, imprime una representacion interpretativa que recrea
mediante palabras y arte verbal. De esta manera, comprendemos que
relatar cuentos o interpretar canciones es tarea de especialistas con vo-
cacion, pues no cualquiera tendria la capacidad, destreza o condiciones
equivalentes a las de los narradores y artistas expertos.

3. Las tradiciones orales como referente histérico y fuente de
conocimiento

Los términos como “tradicion oral” y “memoria colectiva” son comun-
mente utilizados en el habla cotidiana por quienes se dedican a estudios
de esta naturaleza, pero estan poco definidos en su verdadera dimension
conceptual. J. Vansina (1968) (citado en J. C. Godenzzi, 1999: 276) sefiala
que la tradicién oral es testimonio hablado o cantado sobre el pasado,
transmitido en cadena desde su origen hasta el presente, considerando
que cada testimonio es la tradicién interpretada por la personalidad
del testigo (el trasmisor) y condicionado por él. En nuestro trabajo,
diremos que la tradicion oral es el conjunto de voces colectivas que se
transmiten tradicionalmente de persona a persona, construyendo una
cultura con identidad particular. Bajo este concepto se recogen todas las
formas orales, otorgandoles autenticidad, simbologia y un imaginario
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creado mediante el acto verbal y transmitido oralmente de generacién
en generacion.

Mediante este procedimiento, las personas emplean estos recursos
culturales y lingiiisticos de forma espontinea y natural para entrelazar
pasado y presente sin medios escritos. Las tradiciones orales son, en-
tonces, la base de la memoria colectiva: un referente histérico y fuente
de conocimiento que consiste en retener lo escuchado y aplicarlo en
la vida cotidiana de una comunidad lingiiistica. Asimismo, constituyen
un mecanismo de acopio y de preservacion de los conocimientos y
saberes de nuestros antepasados, cultivados por los pueblos andinos
desde tiempos antiguos hasta nuestros dias.

Los estudios sobre tradiciones orales se basan en antecedentes de
América Latina, Europa y otros contextos académicos. Recientemen-
te, tematicas como la oralidad, la memoria colectiva y los imaginarios
inmateriales han despertado interés bajo conceptos como ‘patrimonio
lingtiistico’, ‘patrimonio intangible’ o ‘patrimonio cultural’. En este
marco, es necesario distinguir entre el patrimonio tangible (bienes
materiales) y el intangible (elementos abstractos como cuentos, can-
ciones, dichos populares y adivinanzas), transmitidos principalmente
mediante lenguaje oral.

Los antecedentes mencionados —referentes a lenguas indigenas, cul-
turas ancestrales y tradiciones orales denominadas jayllinaka o kirki-
naka— permiten analizar los diferentes tipos de canciones aymaras en
relacion con los periodos temporales y sus formas de interpretacion.
Asimismo, suministran pautas para describir significados donde la
connotacion, caracteristica fundamental del aymara, se refleja en ex-
presiones metaféricas. Con esta revision, pretendemos desentrafar las
intenciones comunicativas de las canciones como elementos culturales
aymaras. Como se sabe, estas canciones aymaras son de diversos tipos,
usadas en circunstancias especificas, periodos determinados y para fines
concretos basados en la experiencia comunitaria. En este marco, las
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lenguas andinas poseen términos y categorias gramaticales organizados
segln categorias conceptuales que estructuran el espacio y el tiempo.

Las ceremonias y ritos de cada actividad productiva y reproductiva
impregnan las tradiciones orales, reflejadas en discursos con rasgos
particulares practicados por especialistas que poseen el conocimiento
para dialogar con los seres protectores y benefactores. Asi, por ejemplo,
en el ritual Tatal Wangiiia se evidencia el uso de ciertas formas lingiifs-
ticas caracterizadas por expresiones metaféricas tan particulares que
solo el yatiri o el awki dominan este discurso mitico-religioso. En este
acto se manifiestan plegarias y cantos para solicitar lluvias que beneficien
el crecimiento de los cultivos y pastos para el ganado, siempre dentro
del contexto de la religion andina.

Figura 17
Yatiri aymara

Fuente: Apaza, Ignacio (2012). Ceremonia de peticion o de agradecimiento
ante los dioses tutelares aymaras [Fotografia] Archivo personal del autor

El ‘rito’ en las comunidades aymaras es una actividad religiosa o cere-
monia tradicional que se realiza en cada periodo y con distintos fines.
En estos acontecimientos religiosos, en muchos casos, interviene la
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musica de la época ejecutada, generalmente, por varones y los cantos
interpretados por mujeres, preferiblemente, solteras. Estas celebra-
ciones tienen un caricter de expresion de aspectos mitico-religiosos
para pedir el bienestar de todos los miembros de la comunidad. En
estas actividades, como simbolo de satisfaccién y de agradecimiento
a los seres superiores protectores, pijchan coca, ch’allan con alcohol o
vino, liban bebidas alcohdlicas, se interpretan canciones acompanadas
por la musica de la temporada, y en otros casos, bailan interpretando
canciones de la época a modo de coplas tradicionales.

Ante la degradacion de este tipo de riquezas culturales y lingiiisticas, en
muchos paises de América Latina y en otros dmbitos académicos, se es-
tan implementando proyectos y acciones de salvaguarda del patrimonio
inmaterial de los pueblos indigenas. En este marco, existen programas y
proyectos multinacionales como el Centro Regional para la Salvaguarda
del Patrimonio Cultural Inmaterial de América Latina (CRESPIAL,
2016), inicialmente, conformado por los paises de Bolivia, Chile y Perd,
que tiene como objetivo contribuir a la implementacién de politicas
publicas. Estas iniciativas estin dando sus primeros frutos, focalizados
en la recuperacion de la musica tradicional aymara que se encuentran en
peligro de extincion por causas como la globalizacién, la urbanizacidn,
la movilidad social y el cambio climatico, entre otras.

Las canciones como parte de las tradicionales orales, igualmente, son
motivo de recopilacién y de estudios en los tres paises que dan cuenta de
la diversidad lingiiistica y creativa del pueblo aymara. En estos trabajos
se encuentran registrados cuentos andinos y canciones aymaras, ambos
protagonizados por personajes miticos del universo cultural aymara. Este
tipo de canciones se conservan en la memoria colectiva de las comunidades
y son interpretados segtn el periodo de tiempo y las circunstancias de las
actividades cotidianas. Los relatos de cuentos y canciones aymaras poseen
una compleja organizaciéon dindmica que sobrepasa la espontaneidad
y aporta una carga emotiva a las estructuras verbales y simbdlicas
mediante el tono de voz, la intensidad de cada palabra, los silencios de
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los interlocutores, e incluso la gesticulacién, que influye en el desarrollo
de la historia y en la interpretacién de canciones. En este sentido, las
tradiciones orales que se conservan en la memoria colectiva de los pueblos
andinos se constituyen en fuentes de conocimientos y saberes, referentes
histéricos y socioculturales desarrollados por las comunidades aymaras.

4. La expresion de la identidad cultural mediante canciones
aymaras

Las canciones aymaras, se pueden definir como manifestaciones de sen-
timientos de la vida cotidiana, concepciones del mundo y expresiones
de identidad cultural del hombre andino. A través de estas expresiones o
narraciones poéticas, el intérprete transmite los significados que yacen en
el fondoy en las escenas de la vida cotidiana. Segtin 'T. Hiroyasu (1985),
las canciones aymaras que se interpretan son expresiones verdaderas
acerca del mundo que es percibido y conceptualizado. El significado de
la diversidad de canciones aymaras siempre es contextual al relacionarse
tanto con la situacion cultural de los intérpretes como con sus recepto-
res, por ser parte componente de las experiencias de la vida cotidiana.

Los intérpretes de las canciones, por ejemplo, al referirse a la montaiia
Tunupa con el nombre de Mika Tayka, personifican a una madre que
cuida y protege a las comunidades que alberga en sus faldas. En los
imaginarios de los intérpretes de dichas canciones, Tiunupa esta presente
como si fuera una madre que cuida a sus hijos, realiza acciones y activi-
dades como una persona. En otras canciones, los animales, igualmente,
realizan acciones y actividades, al igual que los humanos, bailan, cantan,
se emborrachan, tocan pinquillo, etc. En la revision de sus contenidos
se establece que estas manifestaciones, reflejan la creacion de un mundo
ideolégico y sagrado, relacionado con las actividades cotidianas de las
comunidades aymaras. Esta es la razén por la que, los contenidos de
las canciones estdn referidas al conjunto de actividades socioculturales
que deben tenerse en consideracion para comprender las relaciones
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existentes entre el mundo natural y el mundo social. Es aqui donde
radica la importancia de esclarecer los contenidos y significados que
conllevan las diversas canciones en la memoria colectiva de los pueblos.

La riqueza del repertorio musical de los pueblos andinos tiene sus
origenes en un pasado histdérico de contrariedades, de resistencia y
conservacion de dichos elementos culturales por personas que habitaron
las tierras benditas de esta parte de América. Sin embargo, en la actua-
lidad, la musica y las canciones aymaras, tienen una fuerte influencia
del folklor boliviano a causa del choque cultural, cuyos antecedentes lo
experimentamos en las consecuencias de la globalizacion, la urbanidad,
la movilidad social y el cambio climatico. Estos factores naturales y el
desarrollo de los pueblos de los ultimos tiempos han afectado, signifi-
cativamente, en el desarrollo cultural de los pueblos indigenas. En este
contexto de contrariedades, en muchas partes del mundo y en América
Latina, se abre la posibilidad de estudios sobre la musica andina y las
canciones aymaras, los periodos de tiempo en los que son practicados
y su relacion con el ciclo productivo y reproductivo que son las carac-
teristicas principales de la musica y canciones de los pueblos andinos.

Frente a las necesidades de recuperar, conservar y cultivar los elementos
y riquezas culturales intangibles de los pueblos andinos, en la actuali-
dad, contamos con algunas experiencias y antecedentes de estudios de
la musica y canciones aymaras en sus diversos tipos. Asi, por ejemplo,
se observaron las acciones del pastor o pastora, como intérprete de
canciones aymaras que canta a sus llamas u ovejas. Dichos intérpretes,
en sus cantos contemplan el paisaje, a sus camélidos, el campo verde, las
aves que vuelan, el sol radiante que alumbra sobre el espacio terrenal,
etc. Segin 1. Hiroyasu (1985), las canciones aymaras que se cantan en
diferentes contextos son revelaciones efectivas a cerca de la realidad
que es percibida y conceptualizada por la cultura aymara y su signifi-
cado siempre es contextual, ya que los contenidos estan relacionados
con la situacién cultural de los intérpretes, de sus receptores y con las
experiencias de la vida.
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Por lo tanto, la musica andina es teldrica, hermosa y profunda, asi como
sus melodias que son regidas de acuerdo con los periodos de tiempo
como jallu pacha (tiempo de lluvia), awti pacha (tiempo seco) y los ciclos
agricolas. La musica forma parte del conjunto de otros hechos sociales
y culturales, integrando a las diferentes actividades. En este contexto,
se realiza una descripcién bésica de los instrumentos musicales andinos
y de las canciones aymaras, sin entrar en un analisis de las funciones
y usos de los aer6fonos en el calendario andino y su relacién con lo
mitico y religioso. De acuerdo con F. Layme (s/a) la concepcién de la
musica se concibe en el contexto de poder dual y la complementariedad
de chacha (hombre) y warmi (mujer), situacion cultural muy arraigada
entre los aymaras. Por lo tanto, la situacién de la mujer y el hombre
constituye una de las caracteristicas culturales que forma parte de la
actividad de la vida cotidiana de los pueblos andinos.

Figura 18
Instrumentos musicales de viento y de cuerda

Fuente: Apaza, Ignacio (2019) Instrumentos de awti pacha y jallu pacha
[Fotografia] Archivo personal del autor
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En los dltimos tiempos, en algunos paises se estan realizando estudios
sobre las tradiciones orales, por ejemplo, en Chile con el apoyo de CO-
NADI (2019) estan ejecutando proyectos con la finalidad de rescatar
las tradiciones orales como la musica y canciones aymaras acompanadas
de los instrumentos andinos mas populares: el charango, el pinkillu y
la targa. De esta forma, los jévenes aymaras de Chile también estin
tomando sus propias iniciativas de componer canciones con profundo
significado ancestral. En algunos de sus antecedentes sefialan haber
creado la cancién a Willka Kuti en honor al solsticio de invierno (21 al
23 de junio) que se celebra en muchas partes del mundo como el Ao
Nuevo Andino, antes que aymara. De esta manera, estaria emergiendo
la musica aymara con canciones inéditas que hablan sobre las tradi-
ciones y costumbres del hombre y la mujer aymara. Dichas iniciativas
fueron registradas en un disco ‘Wiphala, Melodias de la Pacha’ cuyos
intérpretes son voces femeninas acompanadas de sonidos de charango,
pinkillu, tarqa, gina'y lichiwayu. De este modo, estan surgiendo iniciativas
en diferentes contextos por recuperar, preservar, desarrollar y componer
canciones nuevas a partir de las experiencias de la vida cotidiana.

5. Caracteristicas sociohistdricas de canciones aymaras

En el mundo andino, todas las actividades se relacionan con el ciclo vital
humano. En los contenidos de jayllinaka o kirkinaka se expresan alegria,
malestar, tristeza, humor, nostalgia y vida cotidiana. Antiguamente, las
canciones vinculaban actividades laborales, productivas, reproductivas
y rituales. Actualmente, estas canciones han adquirido caricter de en-
tretenimiento, degradando su dimension ritual y mitico-religiosa. Las
canciones populares se distinguen de las cldsicas por su contenido, ritmo
y sumelodia. Ademds, surgieron, hace varios afios, otro tipo de cancio-
nes de contenido poético o de protesta contra las injusticias historicas
o con énfasis en la reivindicacion de los derechos. Las melodias del
‘rap andino’, por ejemplo, representan una de estas innovaciones que
reflejan en sus contenidos la forma de expresar denuncia en contra de
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la desigualdad, las injusticias, asi como sus demandas de recuperacion
identitaria y cultural de los pueblos indigenas.

Cada cancién aymara asocia un instrumento musical, modalidades,
normas socio-culturales, tiempo y espacio. Los participantes de estas
manifestaciones artisticas son hombres y mujeres, adultos y nifios sin
limites de sexo o edad, en la interpretacion de canciones, pero siempre
se dan en relacion con el ciclo productivo y reproductivo. Por lo tanto,
todos intervienen con el convencimiento de que las canciones motivan
alos dioses tutelares o a los seres sobrenaturales y miticos que se perso-
nifican en rocas, montafias, cerros, rios y animales. Esta personificacion
invita auna convivencia armonica entre seres terrenales y cosmicos.
Segtin F. Huayhua (2003: 74), estos elementos culturales intangibles
son considerados como propiciatorios para el hombre andino, donde
cada cancion responde a fines determinados segin los modelos cultu-
rales andinos. Los adultos cantan y entonan, generalmente canciones
de triunfo (satisfaccién de metas), mientras los nifios entonan cantos
de peticidn, de llanto y de alegria, dado que la peticién o el canto de
los nifios serfan escuchados por los seres protectores debido a su ino-
cencia—. Estas canciones brindan informacion valiosa sobre la vida, las
creencias y proyecciones futuras de las comunidades.

Las canciones aymaras reflejadas en las tradiciones orales se conser-
van por medio de la memoria colectiva ya que cada cultura elabora
una interpretacion que incluye su vision del mundo, al margen de la
universalidad existente. Segun J. Mendoza (2015: 40) cada comunidad
lingtiistica elabora por medio del idioma sus propias ilusiones ideol6-
gicas sobre la base de los hechos en relacion con la vision del mundo y
la vida misma. Las diferencias en la visién del mundo y sus interpreta-
ciones mediante la lengua pueden ser intrascendentes por la cercania
genealégica. Sin embargo, existen diferencias y similitudes en las for-
mas de la concepcion del mundo y pueden ser mds notables, entre los
idiomas que no tienen ninguna relacién de parentesco como seria el
castellano y el aymara. Estas diferencias lingiiisticas y culturales tam-
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bién se reflejan en musica y canciones vinculadas al ciclo agricola-ga-
nadero y la cosmovisién aymara. Desde un criterio ecolégico, el afio
se divide en dos grandes mitades: jallu pacha (época de lluvia) y awti
pacha (época seca), cuyos periodos musicalmente quedan claramente
diferenciados por el uso de instrumentos, ritmos y funcionalidad sim-
bélico-ritual.

6. Lamusicay la fiesta segin la concepcion cultural del tiempo

En la cultura aymara es inseparable la musica y las canciones de las
festividades, pues mantienen una organizacién social vinculada al ciclo
productivo-reproductivo, los ritos y pleitesias celebrados en honor a
los seres protectores que la naturaleza brinda a los pueblos indigenas.
Cabe aclarar que la palabra ‘musica’ carece de equivalencia léxica direc-
ta en aymara; su concepto se superpone e implica practicas culturales
como #uquiia (bailar), en las canciones kirkizia (cantar) o en la inter-
pretacion de los instrumentos musicales p’usaiia (soplar), etc. Entre los
aymaras, los materiales musicales se clasifican segtin instrumentos de
viento (referidos al soplido y al viento mismo) o por su interpretacién
generalizada por hombres, mujeres, ancianos y nifios segun periodos
y circunstancias. Es crucial destacar que la concepcion de las practicas
rituales, las celebraciones de fiestas tradicionales y su relacion con la
musica se vinculan con instrumentos, canciones, entorno natural y
tradiciones ancestrales y sociales de los pueblos andinos.
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Figural9
Conjunto de Pinkillu

Fuente: Apaza, Ignacio (2015). Celebracion de In fiesta de la siembra en Colquencha,
provincia Aroma de La Paz [Fotografia] Archivo personal del autor

En las comunidades aymaras, los mayores ensefian a los jévenes el uso
adecuado de dichos instrumentos, es decir, a no tocar ciertos instrumen-
tos de viento en épocas no permitidas o inadecuadas. Asi, por ejemplo,
el pinkillu no se toca en awti pacha, y el siku y la gina tampoco en jallu
pacha. Cada instrumento tiene su tiempo y lugar; esta norma sociocul-
tural proviene de los ancestros, en la que los abuelos, los padres y los
mayores, sostienen que, si se tocan instrumentos del periodo seco como
el pinkillu o 1a tarqa, vendrian lluvias durante la cosecha, la elaboracion
del chuiio u otras actividades, lo que afectaria la vida comunitaria. Por
el contrario, si se toca el siku o la gina en periodo de lluvia, vendrian
vientos y heladas excesivas, afectando las actividades de dicha época.
Asi, instrumentos como el pinkillu 'y la tarqa se interpretan para llamar
a la lluvia, asegurando cultivos y crecimiento de pastos para el ganado.
Mientras que la gina y el siku se tocarian para propiciar vientos y heladas
necesarias para la cosecha, la elaboracion del chuiio y otras actividades.
Los cantos que acompafan estos instrumentos también se rigen por
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esta distribucion temporal, no solo enla musica, sino también en los
cantos y las fiestas.

La préctica musical y el uso de estos instrumentos mantienen una rela-
ci6én interdependiente con fendmenos naturales y climaticos. Por ello,
cuidar este orden no es arbitrario, sino que posee una logica basada
en el comportamiento de la naturaleza y su vinculo con las actividades
aymaras. Este complejo de conocimientos busca mantener el orden
temporal, contribuyendo al crecimiento y brote de los productos
agricolas como la papa, la cebada, la oca, el isafio y otros productos
que dependen del jallu pacha. Paralelamente, se esperan heladas para
elaborar chusio y tunta mediante deshidratacion, asi como para cosechar
habas o almacenarla cebada durante el awti pacha. Esto confirma que
la practica musical no solo es lidica, sino que, desde su concepcion
ritual e integral, asegura la produccion agropecuaria, fortaleciendo la
continuidad del grupo social, su cultura e identidad.



IV

Canciones aymaras como elemento
integrador del pasado histérico
y la identidad cultural

1. Introduccién

Este estudio de canciones aymaras se realiz6 con el propésito de recupe-
rar y preservar los recursos y elementos inmateriales por los que constan
las tradiciones orales del pueblo aymara. En este marco sociohistdrico
y cultural, se recuperé un conjunto de canciones que forman parte
de los diferentes valores socioculturales y lingtiisticos de los pueblos
andinos. En las actividades de recoleccion de datos, se visitaron varias
comunidades aymaras con la finalidad de acopiar testimonios orales y
datos relativos a jayllinaka o kirkinaka que, al mismo tiempo, presentan
diferencias entre una region y otra en ciertos aspectos lingtiisticos.’
Estas actividades se realizaron con la finalidad de obtener y registrar
datos orales acerca de los ‘saberes locales’ y construir una fuente de
informacion relacionada con diferentes aspectos que forman parte del
patrimonio cultural intangible del pueblo aymara.

1 Un estudio preliminar sobre la ‘Funcién social y cultural de las canciones ayma-
ras’ fue publicado por Ignacio Apaza en Antologia de ln Revista de Estudios Bolivianos
(2015) del Instituto de Estudios Bolivianos de la Facultad de Humanidades y Cien-
cias de la Educaciéon de la UMSA. La Paz, Bolivia.



92 Elvalor sociocultural y lingiiistico de las canciones aymaras

En este contexto, esta labor de recoleccion de datos orales permiti6
recuperar varias canciones que fueron interpretadas en aymara por sus
habitantes, cuyos contenidos se refieren al contexto sociocultural y a
la situacién de las comunidades.” Estas canciones, como expresiones
culturales, constituyen datos de gran importancia, por cuanto facilitan la
lectura e interpretacién de una diversidad de expresiones culturales.
El empleo de diversos recursos lingiiisticos, como las expresiones me-
taféricas y su relacién con lo mitico-religioso, permite comprender e
interpretar la cosmovisiéon aymara. Asimismo, las expresiones meta-
foricas y poéticas que subyacen en las canciones reflejan una relacion
mutua existente entre el hombre, la naturaleza y los animales.

Por lo tanto, con este trabajo se pretende esclarecer los significados pro-
fundos que subyacen en los contenidos de dichas manifestaciones orales.
Asimismo, se realiza una revision del contenido mitico y religioso de
expresiones metaforicas reflejadas en dichas canciones, que constituyen
aspectos fundamentales de la interaccion verbal y de la comunicacién
entre los seres humanos y los seres tutelares de la naturaleza. Estas
canciones aymaras, a través de sus contenidos, brindan la posibilidad
de conocer y comprender la forma, el modo de vida, las tradiciones, las
pricticas religiosas y otras actividades que perviven en las diferentes
areas culturales de las comunidades aymaras. Por lo que los elementos
vivos se manifiestan y se practican en diferentes actividades de la vida
cotidiana de los aymaras, segun los periodos de tiempo y de acuerdo
con las circunstancias.

Frente a las necesidades de recuperar su valor y otorgar el sitial corres-
pondiente a los recursos y elementos inmateriales como las canciones
aymaras, en los dltimos tiempos, varios académicos y especialistas han
puesto su interés en los estudios y en las formas de abordar estas te-

2 Algunas canciones que aparecen en este trabajo, fueron recuperadas de algunos
folletos que recogen dichas canciones y por ser anénimas, han llegado a ser muy
usuales, en muchos casos, se ensefian y se cantan en escuelas y colegios en diferentes
actos civicos.
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maticas desde diferentes enfoques y denominaciones. En este marco,
nuestro estudio se fundamenta en los elementos inmateriales como las
canciones y otros aspectos relacionados con las revelaciones y expresio-
nes que transportan al pasado histdrico, el presente y la proyeccion de
vida de las comunidades aymaras. Por lo tanto, las canciones aymaras
tienen vigencia y funcionan como elementos integradores del pasado
histdrico y la identidad cultural del pueblo aymara.

2. Caracteristicas socioculturales y lingiiisticas de las cancio-
nes aymaras

Por las caracteristicas que presenta el conjunto de canciones aymaras,
se puede deducir que existen algunos criterios de categorizacion, dado
que algunas canciones se refieren a los seres protectores o sobrenaturales
representados por montafas, cerros, colinas, rios; otras se relacionan
con los animales, el amor, la alegria y la nostalgia, respectivamente.
Estas canciones, segun sus contenidos, a su vez, pueden tener una
subclasificacion interna, como sugieren Arnold y Yapita (1998: 177-
180) al referirse a las canciones denominadas garwa kirki (cancion a las
llamas). La llama es un simbolo andino y un animal muy importante
en la economia de los habitantes de la regién andina; por esta razon,
existen varios tipos de canciones referidas a este camélido que ellos
crian. En esta subclasificacién interna, Arnold y Yapita presentan,
por lo menos, 12 variedades de canciones que explican los diferentes
eventos de acciones pastoriles y de crianza de las llamas. Otro criterio
de clasificacién considera las caracteristicas fisicas de la llama, como el
color de su vell6n, de sus ojos, o la forma que pueden tener sus orejas
0 pezuias, etc.

2.1.Canciones de amor, alegria y nostalgia

Todos los seres humanos expresamos sentimientos de afecto (mzunaiia)
y adoptamos cierta inclinacién hacia una persona o cosa a la que se le
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desea todo lo bueno, de ahi que la expresion de ‘el amor al préjimo’
(runasina) sea de uso cotidiano en nuestro lenguaje. Por otra parte, el
término ‘amor’ se refiere a un sentimiento de intensa atraccién emo-
cional y sexual hacia una persona con la que se desea compartir una
vida en comun. Asimismo, la ‘alegria’ (k’uchisiiia/kusisiiia) se relaciona
con el sentimiento de placer y satisfaccion producido, normalmente,
por un suceso favorable que suele manifestarse por un estado de animo
positivo, la satisfaccién y la tendencia a la risa (Jaruia) o la sonrisa. En
cambio, la nostalgia (amtasiiia) hace referencia a un sentimiento de
tristeza que se puede presentar en cualquier momento de la vida hu-
mana. En este caso, los recuerdos del pasado son el principal activador
de esta emocion puesto que, al pensar en el pasado en relacién con una
situacion vivida, su extincion genera nostalgia.

Las canciones que presentamos provienen de los habitantes de dife-
rentes regiones altipldnicas de los departamentos de Potosi, Oruro y
La Paz. Sus intérpretes son personas mayores, mujeres y varones, con-
sideradas conservadoras de las canciones y otros elementos culturales.
Esta prictica de canto es realizada por mujeres y varones adolescentes,
jovenes y adultos. De esta manera, en el presente trabajo adoptaremos
una clasificacion convencional de las 28 canciones, organizadas en 7
grupos referidos a: 1. munasiiia, amtasiiia (amor, alegria y nostalgia);
2. uywirinaka (seres protectores y representaciones); 3. markasa, qanta-
sa (identidad cultural y fortaleza); 4. mallkunaka, jilirinaka (autoridades
originarias); 5. #ywanaka (animales e insectos); 6. awatirinaka (pastores
y pastoras); 7. qutanaka, jawiranaka (lagos y rios).

Bajo estas consideraciones conceptuales, el grupo de canciones que pre-
sentamos a continuacion presenta esas caracteristicas reflejadas en sus
contenidos, ya que unas manifiestan el amor, otras exteriorizan alegria
y algunas expresan nostalgia. Este grupo consta de 11 canciones, y en
algunas de ellas pueden estar contempladas dos o hasta tres de las carac-
teristicas mencionadas. Esto significa que los intérpretes, en diferentes
acontecimientos festivos o rituales, interpretan estas canciones de amor
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(munasina), de alegria (kusisifia) o de nostalgia (amtasina). Por lo tanto,
dichas canciones estin relacionadas con el enamoramiento de parejas,
con el deseo de casarse (jagichasina), con el cortejo, las galanterfas y con
los celos. En otros casos, se relacionan con la codicia de tener como
esposa a una mujer bella, dgil y trabajadora.

(1) Warmi munaiia’® Querer mujer*
Kuna munasinsay, nayaru munista (Con qué intencién me quieres a mi?
kawki munasinsay, kPitir munaskam | Si quieres, quiere a cualquiera
jAy! suma panqara ch'ullunk"aya. iAy! linda flor de hielo
Chach munasaxay, k’ullut k"it"susim, |Si quieres marido, fabricate de palo

munasaxay, fiiq’it lluch’susim. Si quieres mujer, hazte de barro
jAy! suma panqara, chullunkaya. iAy! linda flor de hielo
Unikatataxay, k"usa tawaqu, A la vista pareces una mujer muy linda
Liwnuqataxay, pallqa lawaki. una vez tumbada, se ven sélo dos palos
jAy! suma panqara, Ch"ullunkaya. jAy! linda flor de hielo

En la cancién (1), su contenido refleja el caracter amoroso en que el
varén expresa una especie de reclamo por el rechazo hacia sus preten-
siones de parte de la mujer. Al mismo tiempo, existe una sugerencia,
en especie de sdtira, al decir que ‘si quieres marido, fabricate de palo’
y ‘si quieres mujer, hazte de barro’. Asimismo, frente a esta sugerencia
por parte de la mujer, el varén responde que ‘a la mirada aparentas ser
una mujer linda’, pero cuando es tumbada, solo se ven como dos palos
(piernas), como respuesta a la soberbia de la pretendida. Al final atenda
sus expresiones llamdndola ‘linda flor de hielo’.

3 Las 11 canciones aymaras registradas en esta seccion, corresponden a autores ané-
nimos que fueron recuperadas durante el trbajao de campo de las diferentes loca-
lidades.

4 Laversion castellana corresponde a la traduccién contextual cuidando el significado
y el contenido original de las canciones.
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(2) Quri panqarita Flor de oro
Qurimpikisa, qullgimpikisa Con sélo el oro, con sélo el dinero
Kunampikisa kantutita (pi kuti) Con lo que sea kantutita (Bis)
Chuymam lunt"atirisma Quisiera robarte tu corazén
Kantutitay ay chuym lunttatirisma Kantutita jay! quisiera robarte tu corazén
Kantutitay ay chuym lunttatirisma waway. | Kantutita jay! quisiera robarte tu corazén,

linda nifa.

Imantasitakiw larch’ukisista (pd kuti) En vano me sonries ocultindote
Suma panqara kantutitay jutam ampa- | Linda flor de kantuta, ven a mis manos
raxaru (pi kuti) Katutita mia, por favor ven a mis manos
Kantutitay ay jutam amparaxaru Kantutita mia, por favor ven a mis manos
Kantutitay ay jutam amparaxaru wayay. | linda nifia.

En la cancion (2), el intérprete canta a la mujer expresando sus deseos
amorosos mediante frases como ‘con oro o plata robarfa el corazén de
la joven que luce como una linda kantutita’. La joven replica ‘en vano
me estds sonriendo’, y el varén insiste llamandola ‘ven a mis manos,
linda nifia’. Como se observa, se trata de una cancién amorosa en la
que participan dos enamorados: el varén con piropos de halago y la
mujer manifestando el valor de su belleza.

(3) Irpast'a Me la llevo
Irpasthay irpasthay, parisa urpila irpast®a. | Me llevo, me llevo, un par de palomas
Irpastha irpast"ay, parisa qantuta apast'a. | me llevo
Irpasthay irpast'ay, Utana luqtirwa irpast'a. | Me llevo, me llevo un par de kantutas
Urpilitay... Me llevo, me llevo la que me servird en
casa, paloma.

En el contenido de la cancién (3), los padres expresan satisfaccion por
llevarse a la novia como esposa de su hijo, comparando a la pareja con
un par de tortolitos. Asimismo, expresan que se llevan un par de kantu-
tas para que les sirvan en casa. En la cultura aymara todavia se practica el
sistema patrilocal, en el que la nuera pasa a formar parte de la familia del
esposo y la pareja vivird en casa de los padres de este, al menos durante
los primeros afios de matrimonio. Esta es la razon por la que los padres
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4) Irpasiiia

(A donde nos iremos?

Kawkiruraki sarxafini, kawkiruraki
irpitita,

Kawkiruraki sarxafiini,

jumas ch’ulla wisk"tuni,

nayas ch’ulla mang"anchani.

Janipuniw sarkristti, uka jaya markaru.
Kunampiraki uywitasma, Kawkimpiraki
qarpkitasma

(A dénde nos iremos, a dénde me 11-
evaras?

(A doénde nos iremos?, td con una sola
abarca y yo con s6lo una enagua.

Definitivamente no puedo ir a ese pueblo
lejano,

(Con qué me mantendrias?, ;con que
me irrigards?
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del joven expresan alegria y satisfaccion en las ceremonias y los ritos
de irpaga, que forman parte de las pricticas culturales aymaras.

La cancion (4) se refiere a un par de enamorados de escasos recursos eco-
némicos. La pareja reflexiona sobre adénde irfan por el amor que los une
y sin tener nada. Asi, la muchacha le dice al joven: ‘ti apenas tienes una
sola abarca’y ‘yo con una sola enagua’. A su vez, ella replica: ‘no puedo
ir a ese pueblo lejano y desconocido’, e insiste preguntando: ‘:Con qué
me mantendris?’ El contenido refleja la prictica matrimonial a partir
del modelo endogdmico. Esto significa que los matrimonios aymaras
se realizan, normalmente, entre miembros de la misma comunidad o
con vecinos de pueblos cercanos. De ahi la existencia del dicho popular
‘Laq’utas ch’ing"atas marka masikipuniw walixa’ que traducido al caste-
llano significaria ‘Aunque mal o bien, siempre es mejor lo conocido’.
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(5) Kasarxita
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Casame

Kasarxita kasarxita, sullka ptuch®amampi

Cisame, cdsame con tu hija menor

Uywaskidwa, uywaskidwa, ch’uqi apillampi.
La voy a criar, la voy a mantener con la
Kasarxita kasarxita, sullka ptuch®amampi; | oca cruda
Uywaskiwa, uywaskidwa, lluchu apillampi.
Cisame, cdsame con tu hija menor

La voy a criar, la voy a mantener con la
oca suave

Kasarxita kasarxita, sullka ptuch®amampi,
uywaskidwa, uywaskiwa, sapa tatakumpi.

Cisame, cdsame con tu hija menor
La voy a criar, la voy a mantener con solo
su padre.

La cancién (5) también trata del amor, en el cual el pretendiente
insinda a los padres que quiere casarse con su hija menor, la mas co-
diciada. Mediante expresiones figurativas les promete mantener a su
hija ‘con oca cruda’ (tubérculo). El joven recurre a esta metafora, al no
poder expresarse abiertamente ante la exigencia paterna. Este tipo
de expresiones suele ser comin y se utiliza como acto de persuasion
para lograr la aceptacion de sus pretensiones matrimoniales y por la
intencion de casarse con la hija menor.

(6) Afiat"uya Zorrillo

AfiatMuyasti jiwxatayna widitay,

Lik’i lagatu thaq"kamiru,
Jiwxatayna. (pi kuti)

Uk"amaraki, jumasti jiwkasma, jilata
Lik’i tawaqu t"aq"kamiru jiwxatayna,

El zorrillo se habia muerto, vidita

Buscando un gusano gordo, se habfa muerto
(Bis)

Cuidado mueras igualito hermano,
Buscando una mujer gorda

Ay ay waychaiiita. Ay, ay huaychenita,
Lik’i tawaqu thaq"kamiru jiwxatayna. buscando mujer gorda se habia muerto (Bis)
(pi kuti)

La cancién (6) transmite el consejo de no ser ambicioso en la busqueda
de una pareja perfecta. En ella, se compara al joven con el zorrillo que
se alimenta del gusano de tierra (mds propiamente, de una variedad de
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gusano llamado /zgatu en aymara). El mensaje constituye una adver-
tencia: quien busca amores perfectos puede morir como el zorrillo en
su busqueda de lo ideal. La moraleja se activa a partir de la cancién en
que la persona estaria representada por a7iat’uya (zorrillo) que, por ser
ambicioso y, al no conformarse con lo que tiene, puede llegar a morir.

(7) Layqa p*ich*itanka Gorrién brujo
Layka pPich"itanka, kunats larch’ukista | Gorrioncito brujo, ;por qué me sonries?
Juman larch’ukita, Khitis munitani. (Quién me ha de querer si ti me sonries?
Layka phich"itanka, kunats larch’ukista | (Bis)
Munirijampisa, silusu tumpayista. Gorrioncito brujo, ¢por qué me sonries?

Por tu sonrisa, mi novia se puso celosa
Jumaru munafiasti, kuna waliraki
Punkum paskipansa, anumpi p’atjayista. | Quererte a ti no es nada bueno

Jumaru munafasti kuna waliraki cuando paso por tu puerta hasta me haces
Punkum paskipansa, anumpi achjayista. |ladrar con el perro (Bis)

Cuando paso por tu puerta, hasta me haces
morder con el perro (Bis)

En el contenido de la cancién (7), se compara a la mujer con el gorrion
que es una avecilla altiplanica singular. En esta cancion p”ich*itanka (go-
rrién) es una mujer que le sonrie a un joven que ya tiene su enamorada
y éste le reclama que no le sonria, ya que le causaria celos a su novia y
le ocasionaria conflictos amorosos. Finalmente, el varon advierte que
no vale la pena querer a la mujer, pues esta manda a su perro a ladrarle
cuando €l pasa por su puerta.
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(8) Tumpu ali

Paloma

Tumpu ali tumpu ali
Tumpitaniway saktati, urpilita.
Wasiiru waliiruway widitay.
Jumaru tumpafiax tukusi.

Sirwillita sirwillita
Sirwitaniway saktaki, urpilita.
Wasiiru waliiruway wiritay
Jumaru sirwifiax tukusi.

Planta de tumbo, planta de tumbo, piensas que
te voy a visitar, palomita

Ayer, antes de ayer se acabd, se terminaron los
recuerdos de ti.

Servilleta, servilleta piensas que te voy a servir,
palomita

Ayer, antes de ayer se acabé el servirte, mi
vidita.

En la cancion (8), la planta de tumbo (tumpu ali) y 1a paloma (urpila) son
comparadas con la mujer mediante expresiones metaféricas. En su con-
tenido se reflejan el amor, el olvido y la esperanza de reconciliacion
o de una segunda oportunidad para lograr el amor con la pretendida.
Sin embargo, ante la negativa de la mujer, el varén responde con una
réplica definitiva, indicando que la relacién entre los dos enamorados

terminé hace dias.

(9) Wari wawa

Vicuia

Jaqin wawapa, Imill wawita
Jiwa wawitaki;

Jilanirista, Kullakanirista
Ruwt’atarapitaspa.

K"uri qullunsa, aka qullunsa
Jacht atamaki;

Wari wawita, Nayankakitasma
Uywasiskirisma.

Wik uii wawita, Nayankakitasma
Uywasiskirisma;

Imill wawita, Rusas panqara
Khitinkakirakta.

Mujercita linda, hija de otra familia
Si tuviera un hermano o hermana
rogarian por mi.

En aquel cerro o en este cerro s6lo tu llanto
se escucha

Cria de vicuiia, si fueras mia, te criaria

Cria de vicuiiita, si fueras mia, te criaria
Mujercita linda, flor de rosa,

dime: ;de quién eres?
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En la cancién (9), la mujer es comparada con la belleza de la wari (vi-
cufia), que es un camélido silvestre de gran valor cultural. El intérprete
expresa su amor y carifio por la belleza de la mujer, comparidndola con
la vicufia. El enamorado manifiesta que, ‘si tuviera hermano o hermana
rogarfan por mf’, en su caso, ‘si tuviera oro o plata compraria esa vicufiita
parami’. Estas son expresiones poéticas y metaféricas de amor y carifio
hacia la mujer bella del altiplano. Finalmente, como insistencia, el pre-
tendiente expresa: ‘mujercita, flor de rosa, dime: ¢a quién perteneces?’

(10) Ptanqar kirki Cancion a las flores

Pampa tani tani, taniskaraktati | Flor de tani tani de pampas, estds caminando
Pampa kusi kusi, kusiskaraktati | Araiiita de pampas, estds muy alegre
Naya ufikatasa kusiskaraktati Mirindome estd muy alegre.

Pampa qamagqitu, jaquskaraktati | Zorro de la pampa, estds echado
Iwija uiikatata, jaquskaraktati Mirando la oveja, estds echado.

La cancién (10) es de alegria: en ella, el intérprete canta a una flor
silvestre zani tani que florece en el campo en ciertas épocas del aflo.
Asimismo, canta a un insecto llamado kusi kusi, relacionado con la
palabra aymara kusisiiia (alegrarse); ambos términos las palabras kusi
kusi'y kusisiiia pueden considerarse parénimos. En la segunda estrofa,
habla del zorro que estd tumbado viendo a las ovejitas, lo que puede
entenderse como el enamorado que espera y observa para conquistar a
quien corteja. Asi, en el contenido de esta cancion se mezclan nombres
de animales y de ciertos insectos que representan amor y carifio, no
solo hacia la mujer, sino también hacia la naturaleza.
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(11) Achugalla jaylli

Cancion a la casa nueva

Achuqallay achuqallay achuqallay
anuqarati misi qarach utachasi
Arumat arumat sartasipxita,
Jayra jaginaka qurarasipxafiani.

jichhfakamati ikiskta, kunsa lurapxta
Arumat arumat ninax payafiawa,
Arumat arumat uywax uywaflawa;
Achuqallay achuqallay achuqallay

Kawkis kawkis isinak lurata,
Kawkis kawkis yapunak lurata,
Arumat arumat sartasipxaflasawa;
akax kuna kunas thujsi

Kawkis kawkis punchu sawuta,
Kawkis kawkis waka chinufi phalata,
Kawkis kawkis qapu qaputa,
ukhamakiti ikisipkta

AchPugallay ach"uqallay.

iAchugqallay, achuqallay, achuqallay!

(Es perro o gato, quién ha construido?
jLevantense desde muy temprano!
Debemos deshierbar a las personas flojas.

Siguen durmiendo, ;qué estin haciendo?
Temprano se debe cocinar la comida

Desde temprano se debe cuidar los ganados
iAchugqallay, achuqallay, achuqallay!

(Dénde esti las ropas tejidas y trenzadas?
(Dénde estin los resultados de los cultivos?
Desde muy temprano debemos levantarnos
(Qué es lo que apesta?

(Dénde esti el poncho tejido?
(Dénde esti la faja trenzada?
(Dénde esti la lana hilada?

En vez de hacer, estin durmiendo
iAchugqallay, achuqallay!

Las canciones como la expresada en (11) se interpretan al terminar
de construir una casa. Los intérpretes la entonan con complacencia y
alegria, expresando la admiracion de la agilidad, la fuerza y dedicacion
de los anfitriones por lograr los bienes necesarios para la familia. Al
mismo tiempo, se aconseja que siempre se debe madrugar para con-
seguir lo que uno quiere tener. Por otra parte, se cuestiona a los que
duermen hasta muy tarde y se aconseja madrugar para preparar la co-
mida, cuidar el ganado, etc. Se trata de un consejo para seguir adelante
y de reprimenda a los propietarios exigiendo los resultados del trabajo
como tejidos, hilados, cultivos, ganado y otros.

2.1.1. Caracteristicas mitico-religiosas de las canciones de amor,
alegria y nostalgia

Estas canciones referidas al amor, la alegria y nostalgia, tienen carac-
teristicas de lo mitico y religioso ya que en sus contenidos se refieren
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al amor por medio de expresiones como Ay suma panqara ch*ullunk'aya
(jAy! Linda flor de hielo) o al rechazo del amor Kuna munasas nayar
munista ({Con qué intenciéon me quieres a mi?). En otras canciones
aparecen advertencias e insultos por el rechazo a sus pretensiones como
en Liwnagqatasti pallqa lawaki (al tumbarla, se ven solo dos palos) y con
otras expresiones similares. En algunos casos, la belleza de la mujer es
comparada con las flores del campo Kantutita chuymam lunt'atirisma
(kantutita, quisiera robarte tu corazén). Esta comparacion de la belleza
con las flores del campo como la Kantuta, ¢’ila ¢’ila, sank’ayu y otras son
muy comunes en este tipo de canciones. Otra de las caracteristicas son
manifestaciones de pobreza y la humildad de los enamorados expresadas
por frases como fumax ch’ulla wisk*ituni, nayas ch’ulla mang®anchani (yo
con solo una abarca y tu con solo una enagua). En otros casos expresan
el apego a su pueblo como marcador de la endogamia de las comu-
nidades aymaras, en que la mujer rechaza ser esposa si ello implica ir
a pueblos lejanos y desconocidos como en Fanipuniw uka jaya markar
sarkiristti (No puedo ir a ese pueblo lejano y desconocido). En otra can-
ci6n aparece el deseo de casarse con la hija menor, con el compromiso
de mantenerla con lo que tiene, reflejada por la expresion Uywaskawa
wywaskawa Huch’u apillampi (1a voy a mantener con la oca del campo).

Asimismo, expresan experiencias negativas por buscar una mujer gorda
y codiciada con una advertencia como Aniat’uyawa lik’i tawaqu ¥ agkawir
Jiwatayna, uk*amarak jiwkasma lik’i tawaqu thagkawiru (el zorrino habia
muerto buscando gusano gordo, cuidado mueras como ese zorrino).
También estin las expresiones de celos al estar comprometido, refle-
jadas en expresiones como Layga ptich’itanka, kunats larch’ukista, juman
larch’ukitam k'itis munitani (gorrioncito brujo, ;por qué me sonries?
Ahora mi novia no me querrd). Aparecen también reclamos y rechazos
en el que el enamorado reprocha el comportamiento presumido de la
mujer. Por ultimo, aparece alguna expresion de ruptura de amor com-
parando a la mujer con una paloma, en ella le dice Masuru waluruwa
Jumar tumpainas utkusxi urpilita (ayer, anteayer se acabaron los recuer-
dos, paloma). La vicufia como simbolo de animal andino y sagrado es
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comparado con la mujer del campo para expresar el amor y nostalgia
Kuri qullunsa aka qullunsa jacht’atamaki (en aquel cerro o en este cerro
solo tu llanto se escucha), expresando al mismo tiempo, la belleza, la
sencillez, la humildad y orfandad al no tener a nadie en quién apoyarse.

Figura 20
Vicufia Centinela

Fuente: Apaza, Ignacio (2013). Vicuiia macho cuidando a su manada en la localidad
de Achiri, provincia Pacajes de La Paz [Fotografia] Archivo personal del autor

Las caracteristicas principales de los contenidos de este grupo de can-
ciones son expresiones de amor, carifio, deseo, y sobre la belleza de la
mujer, que es comparada con las flores del campo como kantuta, ¢’ila
q’ila, sank’ayu, o con animales como paloma, gorrion, vicuia, respecti-
vamente. También se establecen algunas expresiones de advertencia
e insultos; en otros casos, estin presentes la humildad, la orfandad, la
pobrezay el apego a laidentidad cultural. Los mensajes de compasion, la
solidaridad, la satisfaccion, la alegria, la belleza, la fortaleza y la agilidad
son valorados en los contenidos de este grupo de canciones.
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2.2.Canciones referidas a los seres protectores e imaginarios®

En las culturas andinas, particularmente entre los aymaras, se practica
una religion politeista en la que se adora o rinde pleitesia a los seres con-
siderados protectores de las comunidades y sus habitantes. Asimismo,
diferentes elementos de la naturaleza —como montafas, rios, rocas, ca-
minos y otros— asumen la representacion de seres protectores mediante
la humanizacién y personificacién para cumplir el rol de intercesores
ante las divinidades del mas all4. En este sentido, la cultura acude a su
propio imaginario social con expresiones de carifio y respeto dirigidas
a montafias, cerros y otros seres denominados achachilanaka, awicha-
naka, tatalanaka, awkichunaka, etc. Asimismo, los indicadores naturales
se encarnan en instituciones tradicionales que se practican conforme
a las normas sociales y culturales establecidas por las comunidades.

En el imaginario de las comunidades aymaras se construye un mun-
do ideolégico que no se corresponde con la realidad. Sin embargo,
mediante este proceso mental se asignan ciertos valores y atributos a
montafas, cerros y animales como el condor, el zorro, la vicufia y otros.
En este grupo se han registrado ocho (8) canciones referidas a dichos
seres, considerados protectores de la region, como los mallkunaka o
seres protectores de las comunidades que albergan en sus faldas o al-
rededores, cuyas canciones se exponen a continuacion.

5 En diferentes comunidades, las canciones aymaras referidas a montaiias, cerros y
a otros seres protectores, en el imaginario de sus compositores e intérpretes, son
concebidas como seres humanos o como los intercesores ante las divinidades y los
hombres.
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(1) Tunupan Kirkipa$ Cancién a Tunupa
Mika Taykat saraganitatwa Soy descendiente de la madre Tunupa
Kawiltullparu kimsa PtaqPallis trinaski | En sus dominios trinan tres flores
aguil mallkullas kumpaifit’ki El mallku dguila estd acompafiando
jiwasax kumpaiit’arakifiini Nosotros también acompafiaremos
clawilay rusasa (Bis). Claveles y rosas
Ayra, la lalalala la lay Ayra, la la la la la lay

La cancion (1) se refieren a la montafia Tunupa que, en el imaginario
social de las comunidades ubicadas en sus faldas y en los alrededores,
es asignada con los atributos de una madre, o como uno de los seres
protectores mas importantes. Asimismo, en el contenido de este tipo
de canciones, los miembros de dichas comunidades se atribuyen ser sus
descendientes expresando Mika Taykat saraqanititwa. De ahi que esta
montafia sea muy apreciada y considerada como una madre sagrada que
merece todas las atenciones de los habitantes de dichas comunidades.

(2) Mika Tayka Madre Micaela’
Mika Taykan marapanxa | En el afio de la madre Tunupa
thuqt’asiskaiidni Estaremos bailando en medio de las flores
p"aghall taypillaru La suerte nos estd acompafiando
surti rich"ax kumpaiit'istu | De aqui en adelante
q"ipar K’inch"uniru Para toda la vida (bis)
wifiay timputaki (Bis).

En la cancién (2), igualmente, a Tunupa se le atribuye la cualidad de
una madre protectora de la region, designandola con el nombre de
Mika Tayka. Los contenidos de las dos canciones son comunes y com-
parten los aspectos miticos y religiosos de aprecio y deseo de atencion

6  Las siguientes 8 canciones aymara, corresponden a autores anénimos recuperadas
durante el trabajo de campo en diferentes localidades.

7 Estay la siguiente cancién fueron interpretadas por Flavio Gonziles Huayllani de
48 afios, natural de Chilguilla de la provincia Daniel Campos del departamento de
Potosi, 1983.
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a estos seres protectores. En el imaginario social, Mika Tayka, tiene
su aniversario y en este dia del afio, se sugiere bailar con alegria entre
los participantes. Asimismo, se expresa que la suerte acomparfia para
la eternidad, en la vida de las comunidades y se celebra en sefal de
agradecimiento y retribucién por sus favores recibidos. Sin embargo,
existen diversos mitos de Tunupa, por ejemplo, en la region del lago
Titicaca, actia como un ser masculino, como predicador, héroe salva-
dor del mundo. Por el contrario, en las regiones del sur del altiplano
boliviano, aparece como un ser femenino, como una madre que protege
y cuida a las comunidades asentadas en sus faldas y en sus cercanfas.

(3) Wayna Walu Joven Walu

Jich"uru Wayna Walu sarqani | Hoy desciende el joven Walu
wari punchullapandis tijt’asisa | Corriendo con su poncho de vicufia

quri wutasapandis t'ijt’asisa Corriendo con sus botas de oro
wich"u sumrirus khiwisisa Agitando su sombrero de paja
ifitapas uru pirl nayrani (Bis). Con sus ojos perlas de oro (bis)

El Cerro Walu (3) estd ubicado en la localidad de Luca de la provincia
Ladislao Cabrera del departamento de Oruro. El intérprete de esta
cancién personifica a un joven y describe las caracteristicas y los ras-
gos fisicos del mismo. Walu es un cerro apreciado por la comunidad
caracterizado por su vegetacion importante de paja que es utilizada
para el techado de casa y alimento para el ganado. El intérprete de esta
cancién observa que Walu esta bajando, corriendo con su poncho de
vicuifia, con sus botas de oro, arreando su sombrero de paja, etc. De esta
manera, en el imaginario del intérprete, se describen las caracteristicas
de dicho cerro a partir de la corporeizacion y de la humanizacion que,
es otra estrategia propia de este tipo de discursos.
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(4) Churq®a Mallku Mallku Chhurgha

ChPurq"a Mallkun urupawa Es el gran dia del mallku Chhurgha

jilarat mallkuxay puritiki El malllku mayor ha llegado

Tunar mallkus irpt’asita Acompaifiado del mallku Tunari

kawilt mallkuxay thuqt’asiskiwa | El mallku mayor estd bailando entre claveles y

clavelay rusas taypillaru (Bis). | rosas (Bis)

El Cerro Ch*urgha y el Tunari, en la cancién (4) son considerados
como los mallkus de la region, al igual que en los casos anteriores. Estas
montafias se encuentran en la provincia Ladislao Cabrera, son perso-
nificadas y como tales, pueden realizar actividades y acciones como si
fueran humanos. En este contexto, actian no solo como personas, sino
en el imaginario de sus intérpretes, actGan como si fuesen autoridades
de sus comunidades.

(5) lllampu qullu® Montaia [llampu

Illampu pampana jakiri, Vive en la pampa del Illampu

Tagpacha laq’unakas sutipa (pi kuti)
K"unu willjta, qullu patana
Wawaxa mistusa jachaski. (pi kuti)

Illampu pampana jakiri,

Tagpacha samana phust’aski. (pi kuti)
Kunturi Mallku warilayku,
Taqituqita muyuntaski. (p kuti)

Jamach’i qugana,

K"ununa q"arqantat jachaski.
Illampu sumaway,

Janq’uta wilaru tukuski

Yatifi uta pampana ist’asi,

Tagpacha samana phust’aski. (pi kuti)
K"unu willjta qullu patana,

Wawaxa mistusa jachaski. (pi kuti)

todos los seres tienen nombres (Bis)
En el amanecer de la nieve en la cima del
cerro, el nifio estd llorando de la caspide (Bis)

Vive en la pampa del Illampu

Que respira todos los aires (Bis)

El c6ndor mallku por la vicufia estd revolo-
teando por todas partes (Bis)

El péjaro en el drbol

Esti llorando entre las pefias

El lllampu es bueno

se convierte en blanco y rojo

Estd escuchando en hogares y pampas (Bis)
En el amanecer de la nieve

Subiendo el nifio estd llorando (Bis)

8  Recopilado por Maximo Wafiuyku del departamento de La Paz.
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El nevado Ilampu en (5) también es conocido como nevado de Sorata,
por su proximidad a la localidad de Sorata. I/lampu es una montana de
la cordillera oriental de los Andes, situada al oeste de Bolivia de la pro-
vincia Larecaja del departamento de La Paz. Aparte de la existencia de
canciones dedicadas a otras montanas, esta seria la mas importante ya
que se ensefia a cantar hasta en las escuelas. En esta cancion se describen
las caracteristicas de su altura, el nevado y el vuelo de los condores que
los adornan. Se resalta las caracteristicas naturales relacionadas con la
lluvia, el aire, el amanecer, el dia, etc. Asimismo, hace referencia a las aves
que cantan en la copa de drboles, el llanto del viento, su transformacion
y la mutacién de las nubes de color rojo a blanco en ciertos momentos
del dia, como en el alba y en el ocaso del sol, respectivamente.

(6) Lipis Kawiltu Seres protectores
Lipis kawiltu mansana Cabildo de Lipez y manzana
ay! lawriyanu iAy! Laureano
lipis kawiltu mansana Cabildo de Lipez y manzana
situway sarakitasma Cuidado me digas que te dije
paloma (Bis). Paloma (Bis)

Algunas canciones como en (6) constan de una estrofa, dos, tres, hasta
cuatro estrofas como una caracteristica de dichas manifestaciones.
Algunas de ellas solo constan de una estrofa o de frases cortas y sus
intérpretes alargan su duracién con repeticiones. Es asi que, en esta
cancion, el contenido principal se puede considerar como de alegria
en las que sus intérpretes, mediante este discurso, expresan algunas
escenas de actividades rituales de peticion de bendiciones a los seres
protectores para el bienestar de las comunidades. El mensaje principal
de su contenido es de pleitesia y de agradecimiento a las divinidades
por sus acciones de intercesion.
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(7) Tata San Fuan Cancion a San Juan
Tata San Juan tatan kallpanx kMuysankiti La calle de San Juan estd aqui o estd alld
aksankicha Mamita Candelaria, la ruta de rosas

Mamita Candelarian callipax rosasa callipaxa | La calle de San Juan estd aqui o estd alld
Tata San Juan callpax k"uysankiti aksankicha | Mamita Candelaria, la ruta de rosas
Mamita Kantilayra callpax rosas callipaxa. |Ayralalaayralala....................

Ayralaayralala...............o La calle de San Juan estd aqui o estd alld
Tata San Juan tatan callpax aksankiti k"ay- | Mamita Candelaria, la ruta de rosas
sankicha

Mamita Candelarian callpax rosas callipaxa.

La cancion (7) se refieren a los santos y apéstoles cristianos, probable-
mente, como resultado del proceso de extirpacion de idolatrias y de
sincretismo religioso del mundo andino. Por otra parte, como resultado
del choque cultural y de la convivencia desigual entre la cultura andina
y la occidental, se produjo esta mezcla de los elementos cristianos y
andinos. Estos fenémenos, son comunes en el mundo andino y se mani-
fiestan en los actos rituales, en la festividades tradicionales y patronales.
En otros casos, han sido asimilados a la religion catélica, de ahi que
existen melodias dedicadas a los santos catdlicos, virgenes, a los seres
protectores y sagrados que, en los dltimos tiempos, resultan habituales.

(8) Tata lawuna’ Senor de Lagunas
Tata Lawuna qullgilla waxt’ita, Seiior de lagunas, regilame dinero
Tata Lawuna qullgilla waxt’ita (pi kuti). | Sefior de lagunas regilame dinero (Bis)
Qarparapitaya juyranakataki, Riega mis cultivos

Qarparapitaya ch’uqinakataki (pd kuti). | Riega mis cultivos de papa (Bis)

Tata Lawuna jumatawa mayisma, Seiior de lagunas, a ti te pedimos
Tata Lawuna jumakiwa churista (pi kuti). | Sefior de lagunas, td nos das (Bis)
Qarparapitaya pastunakataki, Riega los pastos

Qarparapitaya uywanakataki (pi kuti). Riega los pastos para mis ganados (Bis)

9 Recopilado por Macaria Mamani de M.



Canciones aymaras como elemento integrador del pasado histérico 111

El contenido de la cancién (8) se refiere al Sefior de Lagunas que es
considerado como el sefior de las aguas lo que puede ser resultado de
una asimilacién de la religion catélica a la andina. Este tipo de cancio-
nes, sin embargo, se encuentran muy arraigadas en las comunidades
aymaras y se interpretan en actos rituales y festivos de las comunida-
des. En su contenido, se pide a este santo catdlico que envie dinero,
riego de los cultivos y pastos para el ganado, para el bienestar de los
miembros de la comunidad. Sin embargo, por su contenido se puede
considerar como una influencia de la religion catélica sobre la andina,
al modificar su contenido.

2.2.1.Personificacion de elementos naturales en el imaginario del
pueblo andino

Este grupo de canciones se refieren a las montafas, cerros y otros,
considerados como los seres protectores de las comunidades aymaras.
De esta manera, algunas canciones se refieren a Tunupa, Ch'urqga,
Tunari 'y otros. En las dos primeras canciones se manifiesta emotiva-
mente a Tunupa el aprecio de ser sus hijos, exteriorizando satisfaccion
y alegria por las bendiciones recibidas y la proteccion brindada a las
comunidades. Sus intérpretes personifican a Tunupa como una madre
que cuida celosamente a sus hijos, por lo que sus habitantes le rinden
culto, ofreciendo ceremonias como agradecimiento y retribucién por
sus cuidados y por desempenar el papel de intercesora junto con otros
seres. Al mismo tiempo, la relacionan con lo femenino, la fertilidad, la
fecundidad de la tierra y del ganado, de ahi que los habitantes guarden
mucho aprecio a esta montafia. Los pobladores de dicha region se
identifican con Tinupa con expresiones de alegria, identificindose como
descendientes de dicha montafia por medio de la expresion: Mika Taykat
saraqanititwa (Soy descendiente de la Madre Tunupa), que representa
la esperanza y el futuro de las comunidades.
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Figura 21
Volcan inactivo de Tunupa

Fuente: Apaza, Ignacio (1986). Montaiia considerada como Mika Tayka
tomada desde el sur de Salinas de Garci Mendoza de Oruro [Fotografia]
Archivo personal del autor

También existen canciones dedicadas a los cerros como Wayna Walu,
Tunari, Ch*urqa, llampu y otros considerados como mallkus o uywiris de
las regiones. Estas canciones estin muy arraigadas en las comunidades
en las que se hace participe a estas montafias de los diferentes actos
rituales. El intérprete contempla y describe las caracteristicas fisicas de
dichos personajes miticos, por ejemplo, en la cancién de wayna walu
se describe como estin vestidos, qué estan haciendo, por quién estin
acompafiado, etc. Las frases como Wari punchullapandis t’ijt asisa (co-
rriendo con su poncho de vicuiia), liitapas uru pirla nayrani (con su rostro
con ojos de perlas de oro), Tunari mallkus irpt asita (acompaiiado por el
mallku Tunari), sayt’upachall muyt’asiski (dando vueltas), etc., describen
las caracteristicas fisicas, las escenas y las acciones que realizan estas
deidades masculinas.

Asimismo, la montafia, Ch*urq"a es conceptualizada como el mallku
al igual que Tunari, que es otra montaiia de la region. Ilampu es otro
nevado del departamento de La Paz que, igualmente, es conocido
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como el mds representativo y sagrado entre los principales nevados
del altiplano boliviano. Esta montafia se concibe como el espacio de
las alturas sagradas, por el nevado y por ser habitat de los condores.
También se relaciona con los hombres, los animales como el céndor,
la vicufia y las aves que comparten dichos espacios, considerados como
el habitat natural de los seres de las alturas y de los personajes miticos
en la creencia religiosa de los aymaras.

Como consecuencia de la extirpacién de idolatrias en el mundo andino,
algunos santos y virgenes de la religién cristiana se han introducido
en él, provocando un sincretismo religioso, hoy vigente en muchas
comunidades aymaras, lo que da origen a la adoracién a los santos y
virgenes. En los contenidos de las canciones también se hace referen-
cia, por ejemplo, a: Mama kantilayra, Tata San Fuan, Lipis kawiltu, Tata
Lawunay otros que tienen la representacion de la religion cristiana. En
sus rituales y ceremonias de pedido de lluvia para la siembra, la buena
cosecha, el floreo del ganado, los matrimonios, la construccion de las
casas y otros, expresan sus pedidos, no solo a los seres protectores tra-
dicionales, sino también a los santos y virgenes catélicos.

2.3. Canciones a animales e insectos

Los pueblos andinos en sus practicas tradicionales viven en la relacion
triddica de hombre, naturaleza y animal. Por esta razén, los pueblos
aymaras expresan sus sentimientos de respeto y carifio hacia los ani-
males que crian y hacia animales silvestres como la vicuiia, el guanaco,
el condor y otros, que son considerados como el ganado de los seres
protectores de la region. Otra caracteristica importante es que, en los
contenidos de dichas canciones referidas a los animales, éstos aparecen
con atributos de personas realizando diferentes acciones y actividades
como si fueran humanos.

Por otra parte, se suele dar nombres o apodar a los animales como la

llama, como sefialan D. Arnold y J. De Dios Yapita (1998: 217-220), por
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el color de su vellon; ademas, existen otros criterios para nombrar a los
animales segtin su tamaiio, edad, color de ojos, formas de pezuiia, orejas,
etc. Para nombrar a las ovejas, igualmente, se utilizan muchos criterios
que pueden ser el color, el tamano, la edad, entre otros. Asimismo, ciertas
aves del altiplano reciben nombres por los sonidos que emiten, como
el ligi liqi, yaka yaka, puku puku y otros. Segun este tipo de nominaciones,
suelen también componer canciones dedicadas a sus animales, que ellos
crian por ser la base de la economia de la comunidad. En las secciones
siguientes, se presenta un conjunto de canciones referidas a los animales
domésticos y silvestres, mamiferos, aves, hasta insectos.

(1) Silla mula™ Mula de montar
Jan walirurakisa purt asthay He caido en una desgracia
Jachafiarurakisa purt ast"ay (pi kuti) llegué a llorar mucho (Bis)
Silla mulajaway ch"aq"xatayna se perdié mi mula
Silla mulajaway sarxatayna (pi kuti) se fue mi mula de montar (Bis)
Mamakuw nayaruxa tumpituy Mi madre me pregunt?:
Kawkis silla mulax sakituway (Dénde estd la mula de montar?
Tatakuw nayaruxa tumpituy mi padre me preguntd:
Kawkis karja mulaxa sakituway (Dénde estd la mula de montar?
Tikina pampankiw saskaktway Dije que estd por la pampa de Tikina
Kalaki pampankiw saskaktway. (pd kuti)  |sigo diciendo que estd por la pampa de

Kaliki (Bis)

Mirya alkulakway alaqt astay
Paya sirwisakway alaqt astay. (pa kuti) Me compré un medio de alcohol
Alkul umafikamaw ch"aqxatayna me compré s6lo dos cervezas

Sirwis machafikamaw sarxatayna (pi kuti) | Mientras tomaba mi alcohol se perdi6
mientras tomaba mis cervezas se fue (Bis)

Liqi ligiruway jiskt asthay Le pregunté al tero tero
Afiathuyarukiw jiskt asthay le pregunté al zorrino
Tikina pampankiw sakituway Me dijeron que estd por las pampas de

Janq u Amay pampankiw sakituway (pi kut) | Tikina
me dijeron que estd por las pampas de Janq’u
Amaya (Bis)

10 Las siguientes 7 canciones de esta seccion corresponden a utores anénimos recuperadas
en el trabajo de campo de las diferentes localidades
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Esta cancion (1) se puede considerar como de lamento al haber perdido
por descuido, la mula de montar y por tomar alcohol o cerveza. Entre
sus bisquedas desesperadas, pregunta a los animales como anathuya
(zorrillo) y /igi ligi (tero tero) y ellos le responden que su mula estd por
las pampas de Tikina 'y fang’u Amaya. En esta cancion estan presentes
la reprimenda, la ensefianza y la reflexién para ser mas responsables en
nuestros actos y ser cuidadosos con nuestros animales. En este caso,
la mula es un animal de servicio muy importante para diferentes ac-
tividades de algunas comunidades, especialmente en los valles, donde
este animal es utilizado como animal de carga y medio de transporte
que lleva a diferentes lugares y estd disponible para traslados o viajes
que fueran necesarios.

2) Wari wawa

Vicuia

Suma warisitu, jutam,
Turpa kayum mayt'ita
Jumjama jalaskafiataki
Jumaru ufitasifiataki
Jumjama ch’ijit jaltafiataki...

Ch'umpi warisitu, jutam,
Kunats axsarista.
Jumjama pampan jiliritwa
Jumjama thayan q asarjata,

Quiia warisitu, jutam,
Muxsa aruj ist ita

Juyp"i panqgarakithwa

Iru jichMu taypin jilasiri
K"unu k'uchun ufiatatiri...

Jumjama ch"ullunk"ay pangqara...

Ven, linda vicufa

Préstame tus pies tan suaves

Para correr como ti

Para conocerte mejor

Para corretear por los pastizales al igual que td.

Ven, vicufa de color café

No me tengas miedo

Soy igual que td, creci en el campo
Soy igual que ti, soportando el frio
Igual que td como flor de hielo.

Vicuhita décil, ven

Escucha mis palabras dulces
También soy flor de invierno
Creci en medio de la paja brava
Desperté en el rincén de la nieve

En el contenido de la cancidn (2) se admira la agilidad y la hermosura
de la vicuia que es un animal considerado como el ganado de los seres
protectores. La cancion describe las caracteristicas fisicas, sus formas de
caminar y expresa admiracién por las cualidades de este animal. Asimis-
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mo, expresa el deseo de tener las dotes de inteligencia y sagacidad de
este animal. También expresa la admiracion por su fortaleza al soportar
temperaturas bajas y su vida en las pampas desérticas del altiplano. Asi-
mismo, es comparada con flores silvestres que vegetan en el altiplano
por medio de expresiones y frases como jumjam pampan jiliritwa (creci
como ti en el campo), Fuyp'i pangara (flor de helada) y otros.

(3) Farirink"u Lagarto
Jarirink"u wifiay wifiay Lagarto eterno, eternamente flojo (Bis)
wifiay jayra jasi (Bis) En el dia, en el sol y en la sombra
uruns lupins ch’iwins pelado esta echado
q’alalpach winkuski Y cuando se oculta el sol
int jalanxipanxay llega a temblar por el frio
K’atutufiar puri a sufrir toda la noche.

arum paqar lastafiaru.
Aunque de raices de tola o de paja

Wichu sap’its t'ula sap’its habria que estar tejiendo frazada
chusis palaskafiina iA la la law, me hace mucho frio!
a la law thayaw turaykitu iAla la law, me estoy congelando! (Bis)

a la la law chMullunkt’aykituwa (Bis)

En la cancion (3), jarirink"u adquiere rasgos humanos ya que este animal
puede realizar acciones como si fuera una persona. En su contenido
refleja una critica fuerte a la holgazaneria y pereza representada por la
vida habitual del lagarto. El contenido de este tipo de canciones llama a
la reflexion para aprovechar el tiempo, expresa una especie de lamento
y de penitencia al no aprovechar el tiempo al decir Inti jalantxipanxay
k’atutusiar puri. La flojera y la negligencia son criticadas por lo que se
induce a la reflexion para el aprovechamiento del tiempo y para no ser
flojo ni perezoso como lagarto.
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(4) P’isaq Tawaqu La muchacha perdiz
Jilguero wilak ch’uli Jilguero, jilguero
p’isaqallaw machantxatayna La perdiz se habia emborrachado
masiiru waliiruxa Ayer, antes de ayer
allpachu wanakulla Alpaca, guanaco
thant"a surillas walipachall thuqt’atayna | El iandd habia bailando muy bien
larillas apill pinlillpant Hasta el zorro habia acompafiado con
kumpaifit’xatayna (Bis). su pinkillu (Bis)

El contenido de esta cancion (4) tiene elementos o aspectos comunes
con las anteriores ya que, como animales, pueden realizar acciones y
actividades al igual que los humanos. Es interesante observar que, en su
contenido, la perdiz se embriaga, la presencia de la alpacay el guanaco
en la fiesta, el fandd que baila, el zorro que toca pinkillu, etc. Esta es la
forma de concebir una realidad imaginaria en un mundo representado
que construyen los compositores e intérpretes de este tipo de canciones.

(5) Paka mallku Mallku aguila

Aguil mallkullasay thuqt’asiskiway | El mallku dguila estd bailando
chhurgha larillan pinkill tukt’irini | Acompaifiado del zorro del mallku chhurgha

aflat"uyaxaya tamwurirulla El zorrino es tamborero, la codorniz es la
kiwu mamax kirkirilla bailarina
p’isaq mamallax alphirisa (Bis) Y la dofia perdiz es la alferado (bis)

En el contenido de la cancién (5), al igual que en la anterior, los ani-
males son humanizados asi, el dguila estd bailando acompaifiado por el
zorro que es considerado como el ganado de la montafia Ch*urgha. El
zorrillo estd tocando el tambor y la codorniz es la bailarina. Como en
todo acontecimiento social, los participantes tienen sus roles y, en este
caso, dofia perdiz es la pasante de la fiesta. De esta manera, se observa
la representacién de los animales, dotados de atributos humanos por
sus intérpretes y los participantes de la fiesta son descritos en frases
como Aguil mallkullaxay thuqt’asiskiwa.
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(6) Puku puku Codorniz
Puku pukuw k’awnachatayna La codorniz habia puesto un huevo
Liqi liq tapachaparu. (pd kuti) | En el nido del tero tero (Bis)
Unjakiristha katukirist'a Quisiera verla, quisiera atraparla
Wallpa pila pilaririst"a. (pd kuti) |Le pelaria toda su pluma como a la gal-
lina (Bis)

En esta cancion (6), el intérprete descubre que puku puku (codorniz) es
una intrusa al apropiarse del nido de /igi ligi (tero tero), otra ave andina.
En su contenido refleja el rechazo, la molestia y una advertencia de
muerte por haberse apropiado del nido ajeno. Esta situacién de apropia-
ci6n intrusiva es percibida por el intérprete, quien expresa Uijakirist’a
katjakirist'a, wallpa pila pilaririst'a (quisiera verla, quisiera atraparla, la
pelaria como a la gallina). La intromision o la apropiacién indebida,
entonces, es otro de los aspectos que es observado, negativamente, en
la cultura aymara.

(7) Pilpintu Mariposa
Quta patana, lamarana Sobre el lago y el mar
Pilpintuw jalaski. (pa kuti) La mariposa estd revoloteando (Bis)
Chhiganakapas q’illu qurir Con sus alas amarrillas de color oro, estd
Utitataw k’ajaski. (pa kuti) revoloteando (Bis)
Suma pilpintuw jalaski, La linda mariposa estd volando
Quri pilpintuw k’ajaski. (pi kuti) | Estd volando la mariposa de oro (Bis)

El contenido de la cancién (7) se puede considerar como de alegriay de
convivencia con la naturaleza. La cancion se refiere a pilpintu (mariposa)
que es un insecto lepidéptero que tiene el cuerpo alargado, con cuatro
alas grandes y de colores muy vistosos. Este insecto es muy apreciado
por adornar el panorama con su revoloteo sobre las flores del campo y
de los cultivos. De ahi las expresiones de carifio como Suma pilpintuwa
Jalaski, quri pilpintuwa k’ajaski (Una linda mariposa estd volando, una
mariposa de oro estd brillando). Asimismo, las mariposas adornan el
campo verde, los cultivos, las flores que crecen y maduran en ciertas
épocas del afio.
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2.3.1. Humanizacién y racionalizacién de animales e insectos

Las canciones descritas estdn relacionadas con los animales e insectos
cuyos contenidos reflejan el cardcter mitico, religioso y simbélico en
que lo abstracto es objetivado o corporizado y los animales son per-
sonificados. Una de las canciones se refiere al lamento por la pérdida
de la mula por tomar cerveza o alcohol. Cuando sus padres les pre-
guntan ¢donde estd la mula? muy desesperado comienza la busqueda
preguntando al zorrillo y al tero tero y, ellos responden fang’u amaya
pampankiwa, Tikina pampankiwa (Esta en las pampas de Tiquina, estd
en las pampas Fang’u Amaya). De esta manera se establece que los ani-
males hablan, puede interactuar con el hombre. Desde ese punto de
vista, los animales, ciertas cosas y objetos adquieren rasgos de sujetos
racionales. También existen canciones que se refieren a la vicufia en la
que sus intérpretes, imaginariamente, pueden entablar conversaciones
con este animal noble, lo que es reflejado mediante expresiones como
Futam jalaskaiiani, muxsa aruja ist’ita (ven, corretearemos, escucha mis
palabras dulces) y otras. En otras canciones, describen los actos del la-
garto mediante expresiones como Uruns lupins ch’iwins q’alapach winkuski
(en el dia, en el sol y en la sombra esta echado pelado) que refleja una
sancion cultural o censura a la holgazanerfa, mediante el enunciado
wich®u sap’its t’ula sap’its chusis p*alaskaiiana (de las raices de paja o de
t’ula deberia estar tejiendo frazadas, en lugar de estar echado). Esto, a
su vez, refleja la vida laboriosa que lleva el hombre andino, donde la
pereza es criticada, censurada, castigada social y culturalmente.
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Figura 22
Lagarto amarillo con manchas

Fuente: Apaza, Ignacio (2016) E/ lagarto en aymara es comparado
con la persona perezosas [Fotografia] Archivo personal del autor

En otras canciones, las frases p’isaqallaw machanxatayna (la perdiz se
habia embriagado) o Aguil mallkullasay thuqt asiski (el mallku dguila estd
bailando), describen las escenas de un mundo creado y representado
en la que los animales pueden bailar, tocar instrumentos, etc. Estos
criterios son expresados por frases como Anat'uyax tamwurirulla, kivu
mamax kirkirilla (el zorrino es el tamborero y la codorniz es la baila-
rina), respectivamente. En otras canciones se refieren a ciertas aves
intrusas que se apropian del nido ajeno y esta usurpacion indebida es
cuestionada y sancionada por medio de expresiones como Uszjakiristha
katukirist'a, wallpa pila pilaririst’a (quisiera verla, quisiera atraparla, la
pelaria). Finalmente, se ha registrado una cancién referida a la mariposa
en la que se expresa adoracion y respeto por la belleza de este insecto.
La mariposa, por sus alas de color amarillo es comparada con el oro 'y
le dicen Quri ch*igat chig"ani (con alas de oro) ya que son valoradas con
carifio por ser el adorno de la naturaleza.

Las expresiones miticas y religiosas de las canciones poseen un sentido
connotativo y solo se pueden entender a partir del contexto social en
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que son interpretadas. Los aspectos miticos y religiosos estan presentes,
casi en todas las canciones ya que a los animales como aves, mamiferos y
algunos insectos se les otorga atributos racionalesy se pueden entablar
conversaciones con ellos. También estdn las expresiones de ensefianza,
reflexiones, los cuidados, el carifio y respeto que se debe tener hacia los
animales, insectos y a la naturaleza.

2.4.Expresion de fortaleza de la identidad cultural mediante las
canciones

La identidad es el conjunto de rasgos propios de una persona o de una
comunidad. Estos rasgos caracterizan y diferencian al sujeto o a la co-
lectividad frente a las demds personas y también estan relacionados con
la conciencia que una persona tiene respecto a si mismo y que siente en
algo distinto a los demis. Bajo este concepto, las comunidades aymaras
tienen una identidad colectiva y las canciones registradas en este grupo,
expresan la fortaleza de su identidad cultural. En otros casos manifiestan
su lamento por los tiempos dificiles que les toco vivir a lo largo de la
historia, asi como la alegria por los buenos momentos. En sus contenidos
se establecen algunas comparaciones, por ejemplo, con el condor que
es un ave muy representativa de los pueblos andinos por su fortaleza
y su valor mitico - simbdlico. Aparte de la identidad sociocultural, se
expresa la fuerza, la capacidad de soportar las temperaturas mds bajas,
el desierto de la puna andina, las heladas mas crudas y otros fenémenos
naturales. Mediante el contenido de este conjunto de manifestaciones
culturales que alcanzan a seis (6) canciones, muestran dichas cualidades
y la identidad arraigada a la naturaleza, el clima y el medio ambiente.
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(1) Mallku kunturi'! Coéndor mallku
Khitiw kawkiw sarakitasma, Aunque me digas quién soy, de dénde soy
Khitiw kawkiw sarakitasma, Aunque me digas quién soy, de dénde vengo
Kunturi mallkitun yugitapitwa, Soy el hijo del c6ndor mallku
Kunturi mallkitun ptuchPitapit®wa | Soy la hija del céndor mallku (bis)
(pi kuti)

En los contenidos de la cancion (1) se reflejan los aspectos valéricos de
la identidad del hombre y la mujer andina. En su contenido se expresa
la fortaleza del varén y de la mujer al identificarse como hijo o hija del
condor en la expresion Kuntur mallkitun yuqitapatwa, p*uch*itapatwa
(Soy hijo/a del mallku ‘el condor’). El mallku esta representado por el
condor como un ave simbolo de Los Andes, respetado y apreciado por
los aymaras. Cuando cantan a esta ave la relacionan con el mallku, con
el espacio superior que se comunica con los seres de las alturas. Por
lo tanto, el condor es conceptualizado como un personaje superior y
simbdlico de las alturas.

(2) Wartulina Sisa warmi Bartolina Sisa

Wartulina Sisa Warmi, Mujer Bartolina Sisa
Uragqisat ch’amanitawa. Tt tienes la fuerza teltrica
Jumatapuniw amtastha, Por eso, siempre me acuerdo de ti

Quli wartulina. (pi kuti) Querida Bartolina (Bis)

Jumampikiw Wartulina, Sélo contigo Bartolina
Walipuniw samkasiskt"a. | Siempre, siempre me suefio
Wilamax nayan wilajawa, | Tu sangre es mi sangre
Quli wartulina. (pd kuti) | Apreciada Bartolina (Bis)

La cancién (2) se refiere a la mujer histérica y simbolo de mujer pa-
triota, Bartolina Sisa quien es comparada con la fuerza teldrica de la
naturaleza en la expresion Uragisat ch’amanitawa (Tienes la fuerza de

11 Las siguientes 7 canciones de esta seccidn corresponden a autores anénimos recupera-
dos durante el trabajo de campo de las diferentes comunidades.
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nuestra tierra). De esta manera pervive la historia en la memoria de
los pueblos andinos y este tipo de canciones se interpretan con mucho
fervor. Mediante este tipo de discurso también se expresa el suefio per-
manente con este personaje ya que su sangre serfa como la sangre de
nuestro pueblo. Asimismo, se reflexiona sobre la identidad y fortaleza
de los pueblos andinos a través de ciertas expresiones metafdricas.

(3) Markas armasifa Olvidar nuestro pueblo

Janiw walikiti markat armasifa kullakita, | No es bueno olvidar nuestro pueblo, linda

achachilanakata, amtasifia cholita (bis)

Awkilinakata, amtasifia Aunque no lo creas, hay gente que se olvida

Armafiikatayna (pi kuti) de su abuelo y se olvida de sus padres.
(Como podriamos olvidarnos de nuestra casa y

Utasa, markasa, armafidkatayna. de nuestro pueblo?

Karina, surtija, munafiakatayna. Algunos prefieren cadena y sortija

Awkisa, taykasa, armafidkatayna. echando al olvido a los padres y a las madres
Por buscar esposo o esposa

Chachasa, warmisa munafiakatayna. nos olvidamos de nuestros hijos e hijas

Yugqasa, puch"asa armaiidkatayna. o preferimos al yerno y la nuera.

Tullgasa, yuxch’asa, munafiakatayna.

El contenido de la cancién (3) recuerda que no es bueno olvidar el
pueblo natal y llama a reflexionar sobre esta situacion de olvidarse de
los padres, madres e hijos. Asimismo, se utilizan expresiones sabias
como: ‘...se quiere anillo y cadena a costo del olvido de los padres’ o
como en Awkisa taykasa armainakatayna (Habia sido posible olvidar a la
madre y al padre). La vida tiene idas y vueltas por esta razon, uno quiere
casarse, tener hijos, yerno o nuera ‘a costo del olvido de los padres’.
La cancioén refleja una situacion real de la familia y el deseo de tener
lo necesario en la vida.
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(4) Axawiri imilla

Caquiavirena

Axawiri imillatwa, jiliri mallkun
ptuchapat'wa, taqit larusiri, qarwa-
jasa tama tama, ch’ufiujasa pirwa pirwa,
q’apha imillittwa.

Jumatati ukasti, ch’uqi pangararu uiitata,
thayansa, lupinsa, suma q"allallt’iri imilla.

Larusim larusim, laram pangqarita, laru-
sim, ukatraki jachkasma, q"antati juyp"ina
munart’ata.

Kuna juyp"i kawki juyp"i, Axawiri ch’uqi
juyp juyp'i, Axawiri ch’uq

pangaratwa, kMunu patan larusiri, t"aya

pampan muyt’asiri, Axawiri imilldt"wa.

Trugt’am thuqt’am imillita, Muyt’am
muyt’am kullakita, quri tilinkit umayama,
qullqi tilinkit umayama.

Soy mujercita de Caquiaviri, soy hija del
mallku mayor, la que se rie de todos.
Mis llamas son varios grupos, mi chufio por
almacenes, soy una mujer agil y rica.

(Acaso eres tu, parecida a la flor de papa?
En el frio y en el sol, floreciendo estds
mujercita.

Riete, riete flor azul, riete, cuidado con
llorar, flor acariciada por la helada del
amanecer.

(Qué helada, qué invierno? soy flor de papa
de Caquiaviri. La que se rie encima de la
nieve, la que baila en las pampas frias. Soy
mujercita de Caquiaviri.

Baila baila, linda mujercita, da vueltas y
vueltas jovencita, te haré servir en vaso de
oro, te haré tomar en vaso de plata.

La cancién (4) se refiere a la mujer bella y dgil de la poblacién de Ca-
quiaviri (provincia Pacajes) en ella la intérprete expresa con orgullo
ser la hija del mallku mayor, la que se rie de todos. Con mucha segu-
ridad afirma que tiene llamas por tropas, chufio por almacenes y se
atribuye ser una mujer 4gil y poderosa. El intérprete var6n pregunta
con insinuacién: ‘¢es ella, parecida a la flor de papa que soporta el sol
y el frio como linda mujercita?’. El varén advierte que la risa se puede
convertir en llanto, flor de helada. La joven responde ser fuerte como
la flor de papa que se rie sobre el nevado, la que baila en las pampas
frias como mujercita linda de Caquiaviri. Al final, el varén le dice que
baile mientras €l le servird en vaso de oro y le hard tomar en vaso de
plata a la linda caquiavirefa.
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(5) Jach’a Urn

125

Gran dia

Uka jach’a uru jutaskiway
Amuyasipxafiini jutaskiway (pa kuti)
Tagpacha llakinakatsti, amuyasipxafni,
tukusiriw. (pa kuti)

Uka jach’a uru, jutaskiway. (pi kuti)
Tatanak mamanaka, amuyasipxafiini,
jutaskiway. (pd kuti)

Ese gran dia estd llegando

Nos daremos cuenta, estd llegando (Bis)
"Todas las penas, nos daremos cuenta, se
van a terminar (Bis)

Ese gran dia estd llegando
Sefiores y sefioras, nos daremos cuenta.
Estd llegando (Bis)

En la cancién (5) se expresa un anuncio de que el gran dia estd ya cerca,
abrigando la esperanza de que todas las penas se terminaran. El pueblo
aymara, siempre mantiene la esperanza de superar las desigualdades y
las dificultades sociales, culturales y politicas. Por esta razon, interpretan
este tipo de canciones en situaciones familiares o en algunos aconte-
cimientos de las comunidades, con frases metaféricas como Tagpacha
Hakinakax tukusiniwa (Se acabaran todas las penas). Al mismo tiempo,
expresa el apego a su identidad para enfrentar situaciones dificiles en
la economia, la educacién, la salud, la politica y otras.

(6) Q’apba imilla

La joven agil

Qapt’tiri sawt’iri q’apa imilla,
Thaya pampan ufiatatiri.
Lupin lupjatas, t"ayan t"ayjatas
Qapt’iri sawt'iri g apha imillita.

Iyaw kullaka jumitati ukasti
Taqit larusiri, qaputamasay
Sawutamasay taqin munatawa.

Qaputaxay sinka sinka, sawutaxay suk'a
suk'a, wali ¢ ap"a imillita.

Mujer jovencita que tejes e hilas
Nacida en la pampa fria

Con sol y con frio.

Hiladora y tejedora, mujercita dgil

Bueno, es usted jovencita
La que se rie de todos, tus hilados por rollos
y tus tejidos muy apreciados por todos.

"Tus hilados por rollos, tus tejidos por surcos,
jovencita linda y muy dgil.

La cancién (6) trata de dos enamorados, en ella el joven le canta halagos
y piropos a la muchacha, tales como ‘mujer que teje, mujer que hila,
nacida en pampas frias, que soporta el sol, mujer bella y 4gil’. Por medio
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de esta cancién se expresa la fortaleza de una mujer trabajadora y bella,
que se rie de todos, en frases como Quapt’ir sawt’ir ¢ apha imillatawa (Soy
mujer agil que hilay teje). Igualmente, se muestra la valoracion hacia sus
hilados por rollos y sus tejidos, tan apreciados como ella misma. De esta
forma, se resalta la belleza, la fortaleza y la agilidad de la mujer aymara.

2.4.1.Laidentidad y fortaleza en los imaginarios de los intérpretes
de canciones

En este grupo de canciones, sus intérpretes se identifican como hijos del
condor mediante expresiones como Mallku kunturin yugitapatwa, p*u-
ch*itapatwa (soy hijo/hija del condor). Por lo tanto, existe un sentimiento
de identidad aymara, al mismo tiempo, simbolizado por la fortaleza del
condor y el medio ecoldgico de las regiones andinas. En otra cancién
estd presente la fortaleza de la mujer historica de los pueblos andinos
como es ‘Bartolina Sisa’. Las expresiones mds sobresalientes se refie-
ren a la audacia y se relacionan con la fuerza telarica de la naturaleza
expresada por frases como Uragisat ch’amanitawa (tienes la fuerza de la
naturaleza) o wilamax nayan wilajawa (tu sangre es mi sangre) y otras
expresiones relacionadas con la virtud, la fortaleza, el sentimiento y
la identidad de sus intérpretes. Encontramos también expresiones de
respeto hacia las mujeres y hombres por su heroismo que simbolizan la
identidad del hombre andino, por lo que, en estas canciones, los senti-
mientos y la identidad del aymara estin siempre presentes. En algunos
de sus contenidos se emplaza a no olvidar la identidad cultural con
expresiones como faniw walikiti markas armasiiiax kullakita (hermano,
hermana, no es bueno olvidar nuestro pueblo). Asimismo, se refieren
a los aspectos de la naturaleza y la vida cotidiana en la que uno, suefia
con formar una familia que es la 16gica natural de la vida. Estos deseos
estan expresados por frases como Chachasa, Warmisa munanakatayna,
yuqasa, p'uch*asa munaiiakayana (En la vida queremos esposa/esposo,
hijos, yerno/nuera). Otra cancion se refiere a la mujer de la localidad
aymara de Caquiaviri, de la provincia Pacajes en la que se ve reflejada
un apego fuerte a su medio natural y un aprecio a las caracteristicas
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fisicas de dicha localidad. El intérprete expresa su identidad y fortaleza
mediante frases como Axawir imillatwa, jilir mallkitun p*uch*itapatwa,
qarwajas tama tama, ch’uitujas pirwa pirwa (Soy la joven de Caquiaviri,
hija del mallku mayor, tengo llamas por tropas y chuiflo por almacenes)
y otros. El pretendiente, por su parte, expresa su admiracion, respeto
y carifio hacia la chiquilla linda, a su riqueza, su medio ecolégico, etc.

Figura 23
Grupo de mujeres madres pastoras

Fuente: Apaza, Ignacio (2015) Mujeres en la fiesta de la siembra de Colquencha,
provincia Aroma de La Paz [Fotografia] Archivo personal del autor

En los contenidos de este grupo de canciones se expresa la esperanza
grup P P

de vida, presente en sus imaginarios. Asimismo, se percibe que esta
P g P q

llegando el gran dia y con ello se acabaran los sufrimientos y las penas.

Este tipo de reflexiones y esperanzas estin expresadas por frases como

Uka jach’a urux jutaskiwa, taqgpacha lakinakax tukusxaniwa (Ya llega el

gran dia en que se acabardn todas las penas). Por tltimo, en la cancién

‘apha imilia (mujer 4gil), igualmente, se valora a la mujer desde mu

jer agil), 1gu J y

joven por ser trabajadora y por su agilidad. También existe el aprecio a la

naturaleza reflejado por expresiones como Lupins lupjata, ¢’ ayans t'ayjata,

qapt’ir sawt’ir ¢ ap”a imillatwa (en el calor, en el frio, soy mujer muy agil

que hila y teje). Estas expresiones reflejan, ademds de su fortaleza, la
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valoracion, el aprecio, la admiracién y el carino de sus pretendientes.

También estan presentes los aspectos miticos y religiosos ya que entre
los animales el condor, por ejemplo, es considerado como el mallku de
las comunidades aymaras; asi mismo existen canciones que recuerdan
algunos hechos histéricos y simbélicos relacionando con la fuerza de la
naturaleza. Otra de las caracteristicas de los contenidos de este grupo
de canciones son las expresiones de sentimiento de la identidad cultu-
ral, el aprecio al medio ecol6gico encarnado por montafias, nevados,
animales y las expresiones de amor y carifo hacia la mujer aymara por
su tenacidad. En estas canciones, la mujer aymara se caracteriza por
su fortaleza, agilidad y su dedicacién al trabajo, lo que el pretendiente
reconoce con amor y cariflo, valorando su trabajo en el pastoreo, los
tejidos, los hilados y otras actividades.

2.5.Autoridades originarias y su relacién con las canciones aymaras

El sistema de organizacién administrativa de las comunidades aymaras
se rige sobre la base de las autoridades originarias entre las que sobre-
salen el jach’a mallku (mallku mayor), mallkunaka, tayka mallkunaka,
mama t'allanaka, jilagatanakay otros. Sin embargo, puede haber algunas
diferencias entre las comunidades aymaras de Potosi y las de Oruro o
de La Paz. Las autoridades originarias de las comunidades son consi-
deradas como personajes muy importantes y apreciados ya que de ellos
depende la produccién de los cultivos, la reproduccién del ganado, el
bienestar de la comunidad y otras situaciones de la vida cotidiana. Las
autoridades originarias son las que encabezan los ritos de peticion a los
seres protectores del mds alld. Por esta situacion, existen canciones que
son interpretadas en eventos importantes como el inicio de los cultivos,
la reproduccion del ganado, el techado de las casas y otros aconteci-
mientos. En nuestra actividad de pesquisa de canciones aymaras, se han
identificado 2 canciones que se refieren a las autoridades originarias
con contenidos de admiracién y de respeto a dichos personajes.
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(1) Jilanqunaka' Autoridades originarias
Chuki qutay chuki quta Lago Chuki, lago chuki
waylla markar indiallani (Bis) con asiento en el pueblo de Waylla
kalli wintur saya saya por las calles de hileras
sayt’u pachall muyt’asiski (Bis). estd dando vueltas a la reversa (Bis)
Thuqt’asifidni kirkt’asifidni Bailaremos y cantaremos
clarinaka tukt’asisalla (Bis) Tocando nuestros clarines (Bis)
Jini pichur fiach’afidni Amarremos a nuestros ancestros
Chuki qutar arkt’afini Seguiremos el lago de Chuki
Ay putus wankust lliphis tardisita. | Ay banco de Potosi, tarde de Lipis (Bis)

Este tipo canciones (1) se interpreta en determinadas ocasiones, tales
como en el cambio de autoridades originarias que se produce en las
comunidades aymaras al final de cada afio, entre el 31 de diciembre y
el 3 de enero. También se interpreta en actos rituales como en el pe-
dido de lluvia para los cultivos y pastos para el ganado. Existen otras
ocasiones en las que se interpretan, tales como en rituales para evitar
la granizada, las heladas y otros fenémenos naturales que afectan la
vida de las comunidades. En ocasiones de celebracion de ritos también
se interpretan este tipo de canciones relacionadas con las autoridades
originarias y su conexion con los seres protectores. Asimismo, estas
manifestaciones se refieren a algunas poblaciones importantes y sagra-
das que son mids representativas por estar ubicadas en las faldas de las
montafias o en sus alrededores, mas cercanas a las mismas.

12 Las 2 canciones aymaras de esta seccion corresponden a autores anénimos registradas
durante el trabajo de campo de las diferentes comunidades.
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) Awkili Anciano

Quri q'ipt’atat jiwitax, qullqi q'ipt’atach | ; Vas a morir cargado de oro o vas a morir
jiwata, cargado de plata?, tacaiio.

Awkili takafiu, taykali q’awachi.
En vida se debe bailar, en vida se debe comer,
Jakkasawa thuq"t’afa, jakkasawa |anciano tacafio, anciana mezquina.
mangq’afia, Awkili, takafiu, Taykali,
q’awachi. En vida se debe pasar fiesta, en vida se debe to-
mary beber, anciano tacafio, anciana mezquina.
Jakasawa past’afia, Jakasawa umt’afia,
Awkili, takafiu, Taykali, g’awachi.

El contenido de la cancién (2) invita a la reflexion sobre no acumular
riquezas y disfrutar de lo que se tiene mientras se vive. Muchas perso-
nas mayores en la cultura aymara son previsoras del futuro y ahorran
dinero, bienes o alimentos para utilizar en casos necesarios. Estas pre-
visiones de los padres, muchas veces, no son aprovechadas por ellos
mismos, sino que recaen en terceras personas. De ahi que existan este
tipo de reflexiones y se sugiera disfrutar de la vida mientras sea posi-
ble, lo que se expresa con frases como Fakkasaw mang’t’aiia, jakkasaw
umt’aia (mientras uno vive, debe comer y beber).

2.5.1. Autoridades originarias como las intercesoras ante las
divinidades

Estas canciones estan referidas a las autoridades originarias, que pue-
den presentar algunas diferencias en sus contenidos, pero siempre
en el contexto ritual y religioso. Los intérpretes de este tipo de can-
ciones expresan felicidad, bienestar, esperanza, satisfaccion y alegria
por la funcién social y cultural que desempefian dichas autoridades
tradicionales. En algunas canciones se reflejan expresiones sobre la no
acumulacion de riquezas materiales, caracteristica del mundo andino.
En sus contenidos se expresa que uno no debe ser avaro ni ambicioso;
al contrario, se sugiere disfrutar la vida con frases como Quri ¢’ipt’ata
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qulqi q’ipt’atach jiwata, jakkasaw mang’t’aii wnt aiiaxa (;acaso vas a morir
cargado de plata y oro?, en la vida hay que comer y beber), entre otras.

Figura 24
Autoridades originarias aymaras de
San Pedro de Curahuara

Fuente: Apaza, Ignacio (2014). Autoridades originarias, provincia Gualberto Villarroel,
después de participar de un seminario [Fotografia] Archivo personal del autor

La funcién social de las autoridades originarias es muy importante no
solo porque representan a la comunidad ante las autoridades politicas,
sino por las acciones rituales que realizan en las cumbres de montaiias,
cerrosy colinas para pedir lluvia o evitar desastres naturales, posibilitan-
do la convivencia armoénica entre las comunidades y sus miembros. Sus
habitantes aseguran que los tiempos dificiles como sequias, enfermeda-
des y otros males vienen por falta de atencién a los seres protectores.
Si las autoridades originarias realizan un acto ritual para pedir lluvia,
por ejemplo, al dia siguiente cae la lluvia y dichas autoridades son atin
mads apreciadas, respetadas, y gozan de credibilidad y confianza en sus
actos dentro de sus comunidades.
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2.6.Pastores y pastoras. Los compositores e intérpretes de las
canciones

Dos aspectos importantes de la vida cotidiana de los aymaras son la
agriculturay la ganaderia; por esta razén existen canciones dedicadas a
los cultivos, los animales, y a los pastores y pastoras de llamas, alpacas y
ovejas. En la cultura aymara, la llama posee caracteristicas particulares
frente a otros animales, ya que se utiliza como animal de carga y para el
consumo interno. Ademds, es muy importante por su uso como ofrenda
a los seres protectores en ceremonias y ritos principales. Asimismo,
en las comunidades andinas se distinguen varios niveles de pastoreo
de llamas. Segun J. Flores (1977: 134-135), estos niveles se denomi-
nan pampa, lomas'y cerros, caracterizados por la presencia de relieves y
elevaciones sobre el nivel del mar. Estas dimensiones altitudinales se
relacionan con la ubicacién de los espacios de pastoreo, que pueden
asociarse con periodos temporales como awti pacha (época seca) y jallu
pacha (época de lluvia). Por lo tanto, los pastores de llamas, alpacas y
ovejas también crean canciones por el aprecio que tienen hacia los ani-
males que crian y cuidan. Estas canciones, a su vez, pueden clasificarse
segun las poblaciones y sus intérpretes, sean varones o mujeres.
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(1) Awariti®®

Pastorcito

133

Awatiri yuqallitu

jutham anatt’asiskafiani
qarwamakiti ch"aq"ani
pampana qullunakaru
nayaw t"aq"afi yanapima
ay ya ya yay

nayaw t'aqhafi yanapima

Qamagqikiw irpaqitaspa
Munat qarwaqllitunaka (Bis)
uma jalsut jalafiini

ch’iji patar muyufiini
ptanqharanak pallafidni

ay yayayay

p"anq"aranak pallaiidni (Bis).
Ch’iji pampan muyufidni
Uma jalsur jalafidni
Panqaranak pallaiini
Anatafijam chayawaiiini (Bis)

Joven pastorcito
Ven, ven, jugaremos
. . ] g .
si se pierde tu llamita
en las pampas o en los cerros
yo te ayudaré a buscar
ay yayayay
yo te ayudaré a buscar

Solamente el zorro me puede robar
mi apreciada llamita (Bis).
correremos por las riberas de los rios
pastaremos por los pastizales
recogeremos flores

ay yayayay

recogeremos y escogeremos flores (Bis).

Pastaremos por los pastizales
Corretearemos por los bofedales

Seleccionaremos y recogeremos flores,

pasearemos jugando. (Bis)

El contenido de esta cancion (1) expresa un ambiente de alegria y ena-
moramiento entre los pastores, asi como los cuidados necesarios en el
pastoreo del ganado. Asimismo, refleja la solidaridad entre pastores y
las precauciones para evitar que el zorro robe las crias de llamas. En
otras estrofas se describe el paisaje pastoril: campos floridos en ciertas
épocas del afio, manantiales, rios, y el aprecio hacia los animales y sus
crias. Las canciones sobre llamas y alpacas pueden variar segtn carac-
teristicas como su sexo, el pelaje o la edad. Consideramos que también
deben generarse canciones sobre ovejas, cabras, vacas y otros animales,
aunque no sean originarios de la cultura aymara; los habitantes del

altiplano han incorporado su crianza en sus actividades cotidianas.

13 La cancién aymara presentada en esta seccién corresponde a autor anénimos registrada

durante el trabajo de campo.
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2.6.1.Percepcion imaginaria del ambiente natural de los intérpre-
tes de las canciones aymaras

El contenido de este grupo de canciones refleja la percepcién imaginaria
de un ambiente de alegria, de enamoramiento entre los pastores y los
cuidados que se deben tener en esta actividad. Asimismo, muestra la
solidaridad entre los pastores de llamas y las precauciones que se deben
tener para que el zorro no les robe las crias de llamas, con expresiones
como Qarwa qallumati ch*aq’ani nayaw taq'an yanapima (si se pierde
tu llamita, yo te ayudaré a buscar). También describe el paisaje pasto-
ril como el campo florido en ciertas épocas del afo, los manantiales,
las riberas del rio, el aprecio hacia los animales y sus crias, mediante
expresiones como fut‘am jut'am p'ang’aranak pallaiani (Ven, ven re-
cogeremos flores) y otras.

Figura 25
Oveja de cara negra

Fuente: Apaza, Ignacio (2015). Feria anual de Guaqui, provincia Ingavi
del departamento de La Paz [Fotogratia] Archivo personal del autor
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Este conjunto de canciones se interpreta durante el pastoreo y en actos
rituales para pedir lluvia, asegurar la produccion agricola, favorecer la
reproduccion del ganado, evitar desastres naturales y otros males que
afectan a a las comunidades. Estas canciones tienen tiempo, lugar y
funcién especificos en el contexto de la relacion intrinseca entre na-
turaleza, humanos y animales. Asi, por ejemplo, en los actos de uywa
mark'a (floreo de animales) o uywa waki (cruce de llamas) siempre estin
presentes este tipo de canciones.

2.7.Concepcion mitica de lagos y rios en las canciones

Por el caricter de la convivencia con la naturaleza, para los pueblos
andinos, el mar, el lago, el agua y el rio tienen una importancia funda-
mental y un valor simbdlico por ser elementos principales de sus vidas.
En este sentido existen manifestaciones de valoracion y de satisfaccion
ante la existencia de este elemento liquido que nos proporciona la di-
vina providencia. Asi, la crianza de alpacas se realiza en los bofedales
para que tengan mds peso y mejor lana que las que viven en lugares
secos. Por lo tanto, los pastos verdes, lugares donde hay agua son muy
preciados para los cultivos y la crianza del ganado de los habitantes de
las comunidades rurales. Bajo estas caracteristicas se rinde culto a las
cascadas, a los nevados, rios y otros. Asimismo, se interpretan canciones
relativas a los rios, lagos y otros como una expresion de agradecimiento
y de valoracién de dicho elemento principal.
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(1) Chuqi quta™ Lago de Chuqui
Chugqi qutay chuki quta Mar de plata, mar de plata
Waylla markaru indiallani (Bis) Con su recinto en el pueblo de Waylla (Bis)
Calli wintur sayasaya sayt’'u pachall | Por las calles abiertas,
muyt’asiski (Bis) Dando vueltas sesgadas (Bis)
Thut’asifiani kirkt’asifiani, clarinall | Bailemos, cantemos
tukt’asisalla (Bis) Tocando clarines (Bis)
Jini pichur fiach’afiani, Chuki qutar | Amarrado al pecho, apilemos en el mar
arktafiani de plata
Ay putus bankusti Lipis tardecita jAy banco de Potosi!, crepisculo de tarde.

Esta cancion (1) expresa admiracion y respeto al atribuir al lago cualida-
des de plata u oro, relaciondndolo con un ambiente festivo que invita a
bailar por las calles de Waylluma. También alude a las riquezas naturales
como el Cerro Rico, simbolizado como “banco de Potosi”. Los aymaras
manifiestan satisfaccion por contar con lagos, rios y agua, elemento
esencial para el crecimiento de los cultivos, pastos para los animales y
la vida misma. Los lugares donde hay agua o donde se proveen de este
liquido elemento reciben diversos nombres como jawira (rio), p'uch’u
o juq"u (bofedal), p*axchiri (cascada), jisk*aia (pozo) y otros.

2.7.1. Conceptualizacién simbélica de lagos y rios en canciones

Una cancién se refiere a Chugi quta, donde, los rios y lagos tienen una
representacion simbolica por su concepcion mitica, al relacionarse con
los seres protectores y considerarse lugares sagrados. En la cultura an-
dina, particularmente en la aymara, las actividades musicales, cantos y
fiestas se relacionan con los diferentes eventos que expresan una serie
de pensamientos, sentimientos, alegrias y temores vinculados a los
ciclos productivos, reproductivos y climaticos como jallu pacha (época
lluviosa) y awti pacha (época seca). Los aspectos orales de estas canciones
constituyen la herencia cultural de los pueblos, ya que se han constitui-

14 Intérprete, alcalde de la localidad de Huaylluma de la provincia Ladislao Cabrera
del departamento de Oruro, 1986.
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do en portadores de la inmensa mitologia ancestral transmitida por la
memoria colectiva durante siglos. Ahi radica la importancia de practicas
ancestrales transferidas oralmente, generalmente de abuelos a nietos,
con cardcter simbolico o de padre a hijo, por medio de la oralidad con
sus caracteristicas, fundamentalmente, simbolicas.

Figura 26
Epoca de jallupacha

Fuente: Apaza, Ignacio (2016). Vista parcial de la ciudad de La Paz y
la montaiia Wayna Potosi [Fotografia] Archivo personal del autor

Los aspectos rituales y miticos implican una relacién con el conjunto
de actos ejecutados segtin una serie de normas socioculturales de pres-
critas, usualmente, con significado simbélico. Las canciones aymaras
tienen este cardcter ritual al relacionarse con los seres de la naturaleza
que son considerados como sagrados. De acuerdo con las caracteristi-
cas de las canciones aymaras, su contenido solo es comprensible en el
contexto ritual y simbdlico. Existen diversos tipos de canciones rituales
vinculadas a diferentes actividades agricolas, la fertilidad de la tierra,
la produccién, el comportamiento del clima, ademas etc. Asimismo,
existen canciones religiosas dedicadas a las deidades protectoras, a los
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seres sobrenaturales considerados como los protectores y benefactores
de las comunidades andinas. Estas caracteristicas reflejan el arraigo al
mundo ideolégico y sagrado aymara.

De este modo, hemos ofrecido una descripcién breve de caracteristicas
de canciones clasificadas segiin tipos. Estas expresiones aymaras aluden
a elementos naturales, animales y personas, manifestando amor, alegria,
nostalgia e idolatrias segin el modelo cultural andino. Esta riqueza
invaluable, mediante sus contenidos, transporta al pasado histérico,
permite vivir el presente y proyecta el futuro. Ahi radica la importancia
y necesidad urgente de recuperar, salvaguardar, conocer y desarrollar
este patrimonio cultural intangible.



A%
La religiosidad, imaginarios y tiempo
de la musica y canciones

1. Antecedentes

Las creencias religiosas de los aymaras fueron descritas en las crénicas
espanolas de los primeros afios de la conquista, que siglos més tarde
fueron complementadas por la investigacion antropolégica. Sin em-
bargo, al hablar sobre los mitos aymaras, especialmente el relacionado
con Tunupa, F. Montes (1986: 51) identifica tres versiones coloniales
del mito de Tunupa descritas por Santa Cruz Pachacuti, Guamin
Poma y Ramos Gavildn. Segiin Montes, estos autores distorsionaron
deliberadamente el mito andino para asimilar Tunupa a la figura de
algin santo cristiano. Esto es posible, ya que en relatos recogidos en
las provincias de Daniel Campos y Ladislao Cabrera, Tunupa aparece
representando a una madre que cuida y protege a las comunidades que
alberga en sus faldas. Aunque, de acuerdo con el sacerdote jesuita L.
Bertonio (1612), Tunupa habria sido un dios médximo, que luego fue
reemplazado por Viracocha.

Desde la vision andina, los aymaras tienen diversas manifestaciones
ideolégicas; entre ellas, su visién particular de la religion difiere de
cualquier otra manifestacion mitico-religiosa. En la l6gica aymara,
la realidad se concibe desde el punto de vista religioso, y los agentes
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catalizadores también adquieren caricter religioso. Por ello, segtin D.
Llanque (1990), para el aymara, lo sagrado impregna todas sus activi-
dades individuales y colectivas. Estas son las razones por las que, en los
contenidos de las canciones aymaras, existen expresiones que perciben
ciertos objetos y animales como sagrados, representados en el imagina-
rio -también construidos en el pensamiento individual- colectivo. Asi,
dichas canciones son alegorias basadas en ideas e imdgenes, mediante
la simbolizacion de realidades especificas.

En este contexto, los animales constituyen el ganado de los seres
protectores representados por las diferentes montafias como Mika
Tayka, Tata Sabaya, Qura Qura, etc., presentes en las regiones estudiadas.
Los animales mas emblematicos —segun la zona geografica— son el
condor, el zorro, la vicufia y algunas aves asociadas a presagios (buenos
o malos segun su avistamiento, direccién de vuelo, etc.). Por ello, son
los sacrificios preferidos en rituales religiosos y ofrendas ideales para
agradecer a la Pachamama y los Achachilas por los dones recibidos.

Figura 27
Condor

Fuente: Apaza, Ignacio (2022). E/ condor; es considerado como
el ganado de los Achachilas [Fotografia] Archivo personal del autor
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Figura 28
(GGuanaco con su cria

Fuente: Apaza, Ignacio (2022). El guanaco es considerado como
el ganado de los Achachilas [Fotografia] Archivo personal del autor

Fig ura 29
Zorro andino

Fuente: Apaza, Ignacio (2022). E/ zorro son considerado como
el ganado de los Achachilas [Fotografia] Archivo personal del autor

De esta manera, en las canciones descritas se establecen los aspectos miti-
cos e imaginarios en relacion con ciertos animales, fen6menos naturales,
cosas abstractas, objetos y otros, que son corporizados y humanizados
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para asumir diversas representaciones. En la concepcion andina la cos-
movision se define como laideay percepcion del mundo de las personas,
mediante la cual contemplan su entorno natural y cultural para que les
sea revelado. Esta vision de experiencias ficticias o reales del pasado es
el producto de un proceso de evolucion cultural del pensamiento andi-
no. En esta dimensién sociohistérica, la cultura andina entiende que la
sabiduria y la espiritualidad son una unidad indivisible. La musica y las
canciones impregnan los significados miticos y religiosos que conllevan
en sus contenidos. De ahi que la prictica de la musica esté relacionada
con las actividades del ciclo agricola y periodos de reproduccién del ga-
nado, quedando al mismo tiempo reguladas por el calendario anual. Por
lo tanto, es necesario reflexionar sobre los conocimientos y los saberes
desarrollados por los pueblos andinos, ya que éste es el medio adecuado
y la forma correcta de recuperar estas riquezas socioculturales en la
perspectiva de fortalecer la identidad de los pueblos indigenas.

2. Aspectos miticos y religiosos de las canciones aymaras

El término mito estd relacionado con cierto de tipo de acontecimientos
creados o imaginados. Por esta razon, existe el hibito de referirse a las
tradiciones orales como relatos antiguos, canciones aymaras, dichos
populares y otros que resultan muy interesantes. Estos elementos de las
tradiciones orales inmateriales suelen ser muy afamados y destacados
al punto de llegar a convertirse en referente histérico de los hechos del
pasado. Asimismo, en la cultura aymara se habla de espacios o lugares
miticos como chullpanaka (sitios arqueolégicos), p’uju (ojo de agua),
plaxchiri (cascadas) y otros que son capaces de servir de sustentacion a
una serie de sucesos y procesos activos entre seres reales e imaginarios.
Por otra parte, el concepto de religion que usamos en esta descripcion
y andlisis se refiere a la creencia religiosa de las comunidades andinas,
que no es unica, sino diversa. Entonces, la religiosidad y las practicas
religiosas de los pueblos andinos suponen procesos psicologicos que
permiten dar sentido de vida al individuo y de las comunidades, junta-
mente con los elementos de la naturaleza.
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Figura 30
Construccidon funeraria

Fuente: Apaza, Ignacio (2022). Torre funeraria [Fotografia]
Archivo personal del autor

Figura 31
Coleccion de objetos de cerimica

Fuente: Apaza, Ignacio (2022). Objetos de cerdmica [Fotografia)
Archivo personal del autor

Larelacién triddica de hombre, naturaleza y animal estd muy bien fun-
damentada te6ricamente, mientras que en lo empirico se encuentran
algunas variaciones en cuanto a la fuerza de dichas relaciones entre los
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elementos de la naturaleza. Por lo tanto, hay una relacién directa entre
la musica y los fenémenos naturales, como afirma F. Layme (1984: 142)
al senalar que, “... la musica también se relaciona con las dos estaciones
grandes, la seca y la himeda, entre la complementariedad de hombre
y mujer entre otros”. Asimismo, los contenidos de las canciones tienen
un caricter mitico, de modo que los animales, montafias, rios, cascadas
y otros elementos no necesariamente corresponden a la realidad. En
este contexto, ‘cancién’ es aquella que estd destinada a ser vocalizada
mediante la produccion de sonidos melodiosos, tradicionalmente,
compuesta en versos agrupados en estrofas relativamente cortas. Estas
canciones, al mismo tiempo, pueden estar acompanadas por musica
pregrabada o por conjuntos musicales en vivo. Por otra parte, las can-
ciones son el principal componente de los conciertos o recitales de
la musica popular, sin embargo, las canciones aymaras que estamos
analizando, tienen sus propias caracteristicas de contenidos culturales.
Por esta razén, en la cultura aymara, las canciones normalmente tienen
un componente mitico y religioso en que se distinguen los conceptos
de ‘religién’, ‘tradicion’ y ‘costumbre’, lo que nos permite entender la
presencia de un sustrato aut6ctono y otro estrato cristiano posterior.

Figura 32
Entrega de mando de Jilanqu pasante

Fuente: Apaza, Ignacio (2002). Recomendaciones al jilanqu entrante en fanqg’u
Kala, provincia Corque de Oruro [Fotografia] Archivo personal del autor
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Los elementos miticos y religiosos, en la actualidad, conforman la
cosmovision y sistema religioso como un todo integrado que proyec-
ta la visi6n aymara del mundo. Se trata de un sincretismo en que se
entretejen e integran tanto las formas culturales aut6ctonas como las
provenientes de otras culturas, por lo que no es posible tratarlas por
separado a estas alturas del tiempo. Este sincretismo de elementos an-
dinos y occidentales se expresa visiblemente en las fiestas patronales,
la celebracién de semana santa, y muchas otras. En muchos casos, las
fiestas comunitarias son celebradas en el templo y en el cementerio,
dirigidas por el sacerdote catélico o su reemplazante. Mientras que los
sacramentos catdlicos como bautismo, confirmacion, confesion, euca-
ristia, matrimonio y otros forman parte de la ‘religién catdlica’ y son
celebradas exclusivamente por el sacerdote. Los elementos cristianos, en
cierta forma, han sido apropiados y puestos en practica en las diversas
actividades tradicionales y costumbres del pueblo aymara.

3. Construccion de un imaginario cultural en el pensamiento
de los pueblos andinos

En el pensamiento aymara hombre y mujer tienen el mismo rango,
ya que ambos son igualmente importantes en la conformacion del
pani (par), de acuerdo con la logica de la complementariedad, cuya
significacion cultural y social se pone en prictica en todos los circulos
sociales, politicos, econémicos y religiosos. Esta es la razén por la que
la concepcidn del espacio geogrifico y las parcialidades representan a
la mujer y al hombre, a la madre y al padre, respectivamente. Por esta
raz6n, la division espacial del ay//u se concibe como dos parcialidades
araxsaya'y aynachsaya (parcialidad de arriba y parcialidad de abajo), salvo
algunas excepciones debido a los efectos de las necesidades socioeco-
némicas y religiosas o por la desestructuracion de las organizaciones
sociales originarias, ocasionadas por la Reforma Agraria de 1953.

En este marco, en el pensamiento y en el imaginario de los pueblos
andinos, muchos elementos de la naturaleza como montafas, cerros,
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animales y otros tienen una representacién de seres que bendicen y
protegen, como tales, requieren la atencién y retribucion de los hu-
manos. Por esta situacion existen una serie de versiones positivas de
sucesos verdaderos sobre los seres protectores, lugares sagrados, ani-
males miticos y otros. Estas afirmaciones, hasta cierto punto, se pueden
considerar como verdaderas ya que son parte de las pricticas religiosas
de las comunidades aymaras. En mi experiencia personal he observado
que, en el mes de noviembre, cuando la lluvia ya es necesaria para el
crecimiento de los cultivos y pastos para el ganado, la preocupacion
por su llegada se apodera de los habitantes del municipio de "Toledo,
provincia Saucari del departamento de Oruro. Frente a esta situacion,
las autoridades originarias de dicha poblacién, coicidiendo con la fiesta
religiosa de ‘San Andrés’ (30 de noviembre), subieron a la cima del ce-
rro Kimsachata del municipio de Toledo, junto con sus habitantes para
realizar un rito de “Tatal Wangina’. Al dia siguiente, cumplido todo el
proceso de peticion, de agradecimiento a la Pachamama y a otros seres
protectores, increiblemente, cay6 la lluvia torrencial que tanto habian
esperado sus pobladores. Al ser consultados sobre la explicacién de
este fenomeno, las personas de dicha localidad respondieron que la
Pachamama y los Achachilas escucharon el pedido de sus autoridades
originarias y enviaron la lluvia, lo que explica también porque dichas
autoridades son respetadas y apreciadas por su pueblo.

Existen también canciones referidas al pastor o pastora de llamas, al-
pacas y ovejas, en cuyos contenidos se describen las escenas de la vida
pastoril. El intérprete de la cancion contempla el paisaje, las flores, las
orillas del rio y comenta las precauciones que se deben tener al pastorear
el ganado. Las canciones a las llamas, alpacas, ovejas y otros animales
domésticos y silvestres son comunes entre los aymaras y son interpre-
tadas con el acompafiamiento de instrumentos musicales, durante las
actividades de cuidado de animales. L.a musica y los instrumentos, igual-
mente, tienen su tiempo y lugar, por lo que el uso de los instrumentos
musicales obedece a ciertas normas culturales. Como se ha sefialado
en las secciones anteriores, los intérpretes de las canciones relacionan
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alos seres protectores y los animales que ellos crian, mediante aspectos
religiosos como la invocacién a la Pachamama y a los Achachilas.

Figura 33
Caravana de llamas de Pampa

Fuente: Apaza, Ignacio (1986 y 2014). Caravana de llamas de Potosi a
Sucre con carga de sal [Fotografia] Archivo personal del autor

Figura 34
Alpaca de color café sobre un bofedal

Fuente: Apaza, Ignacio (1986 y 2014). Alpaca sobre un bofedal
[Fotografia] Archivo personal del autor
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Las canciones aymaras poseen sus propias caracteristicas, dependiendo
de los contextos, situaciones y comunidades en las que fueron compues-
tas e interpretadas. Si bien el contenido central siempre estd dentro del
marco ritual, puede variar, pero no llega a desarraigarse del espacio,
tiempo, acto y situacion del rito. Las expresiones y frases de las can-
ciones se pueden entender solo con relacion al contexto ritual porque
el significado transmitido es trascendental, como en los casos de Mika
Tayka que quiere decir ‘madre querida’ o ‘madre bondadosa’, Wayna
Walu que hace referencia a un cerro convertido en un joven,y Ch*urg'a
Mallku que personifica a un ser superior o autoridad, etc. A través de
las canciones, los habitantes de estas regiones logran comunicarse con
los seres sobrenaturales, protectores y sagrados.

La estructura y la composicion de estas canciones, generalmente,
estin organizadas por frases cortas y cuando algunas palabras aparecen
repetidas o combinadas forman un sentido contextual que magnifica el
significado. Asi, encontramos palabras repetidas como wiriay winay, saya
saya, chuki kuta, chuki kuta y otras que tienen ese cardcter. Para entender
el contenido de estas canciones se necesita mucha sensibilidad humana,
mds que razonamiento, ya que es ahi donde se establece su significado
ritual y metaférico. Por lo tanto, este tipo de expresiones reflejan
el pensamiento, el sentimiento, el imaginario social o individual, la
coexistencia armoénica entre el hombre, los animales y los seres sagrados.

Los animales mamiferos y aves, igualmente, adquieren cualidades de
los seres humanos, pues pueden hablar, cantar o bailar. Asi, el dguila se
convierte en 7zallku (autoridad de las alturas), la p’isaga (perdiz) se con-
vierte en p’isaq mama (dofia perdiz), el suri (handu) baila, el Jari (zorro)
toca el pinkillu, etc. Por esta situacion, sostenemos que en las canciones
aymaras las montaiias, los cerros, los rios, las cascadas, los animales y el
hombre entran en una relacién intima para interactuar segun sus ne-
cesidades y circunstancias. Esta relacion triddica de naturaleza, hombre
y animal es expresada a través del binomio #2 y yo, en que estin impli-
citos los deseos o peticiones como: ‘Yo, humano, te pido a ti deidad, la
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fertilidad del ganado, de los productos’, etc. Estamos de acuerdo con J.
Monast (1972:155) cuando sostiene que “los Achachilas y otras deidades
no son considerados como dioses, sino, m4s bien como intercesores.
De ahi que se ofrecen sacrificios y ofrendas para que desempefien este
papel, intercediendo ante las divinidades”. En el pensamiento y en los
imaginarios del pueblo aymara, los sentimientos y las apreciaciones del
curso de la vida, generalmente, son expresados a través de los binomios
hombre-ganaderia, hombre-cultivo, hombre-deidad, etc.

Entre las deidades y el hombre andino existe una relacion mitica tan
estrecha que, segun H. Tomoeda (1985), si el hombre no hace caso a
estas relaciones, pierde su ligazén y al mismo tiempo, el control de
su conducta. Las consecuencias de esta pérdida pueden resultar en la
merma de la produccion, la sequia, inundaciones, pérdidas en la gana-
derfa, muerte de personas, robo de animales o de bienes materiales; por
lo que, estas deidades requieren la atenciéon permanente del hombre.
Esta es la diferencia entre el Dios cristiano y los dioses andinos; estos
ultimos no son omnipotentes ni omnipresentes como el primero. Por
eso, el hombre andino rinde culto e implora bienestar a las deidades,
reafirmando al mismo tiempo su reconocimiento por las bendicio-
nes brindadas a favor de los suyos. Por ejemplo, el duefio de casa, de
los cultivos, rebafios y otros bienes ofrece y eleva rezos a los mallkus
y wywiris no solo con oraciones y acciones, sino también mediante
canciones referidas o dedicadas a Mika Tayka, Mama Wanapa, Sajama,
Lllimani, Ulampu, Mururata, Tiata Sabaya, etc., que contienen expresiones
como: Tata Sabaya payllanipxitaya (Padre Sabaya, danos tu bendicién),
Pachamama, k'uyapt’anitaya, Uywirinaka, Wak’anaka uitanipxitaya
(Pachamama, seres protectores tengan misericordia sobre nosotros) y
otras. Por medio de este tipo de mensajes, entran en interaccién con
los seres miticos y sagrados para que brinden proteccién y bendiciones
sobre las comunidades aymaras.

Si el hombre se olvida de las deidades, estas no castigan, sino que dejan
de proteger y de cuidar a las comunidades. Estos hechos pueden consi-
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derarse como un enojo o una ruptura de la ligazén de dichos seres con
el hombre, por no haber recibido retribucién por sus bendiciones. Esta
situacion estd plenamente reconocida por los habitantes de las regiones
de estudio, al expresar en su lengua aymara: “Fich’a timpux, jaqix janiw
Pachamamatsa Achachilanakatsa ni Uywirinalatsa amtasxiti. Nayrax wali
suma waxt asinaw utjina. fich*ax jaqix taqi kun muni, janiw wywirinakata
amtasiiiax utjxiti. Ukata akbam mach’a maranakax utjxi, Pachamamasa,
Achachilanakas p*inasitaxiwa” (En los dltimos tiempos, la gente ya no
se acuerda de la Pachamama y de los Achachilas, antes se realizaban
waxt’as (ofrendas) a la Pachamama y a los Achachilas. Ahora la gente
quiere tener todo, pero ya no dan nada a los uywiris y seres protectores.
Por esta razén hay sequia, ya no hay produccion, la Pachamama y los
Achachilas ya estdn enojados).

Por estas razones, todo rito o ceremonia es concebido como una retribu-
cién a los seres sagrados por sus bendiciones. Segin Hans Van Den Berg
(1985: 204), “la waxt’a, por ejemplo, entre muchas otras, consiste en la
libacién para apagar la sed de los seres sobrenaturales, o en una simple
ofrenda, o en el sacrificio de algin animal, dependiendo de las circuns-
tancias y las necesidades”. De ahi que, en el rito a los seres protectores
y sagrados, las canciones estén presentes, junto a la danza y la musica,
como una forma de agradecer por su proteccién y por desempenar el
papel de intercesores entre las divinidades y el hombre. Los aymaras
realizan diferentes actos rituales en distintos periodos de tiempo y
para cada circunstancia, como cultivos, reproduccion del ganado, el
matrimonio, la rutucha, para llamar ajayu y otros. Estos actos rituales,
igualmente, reciben diferentes denominaciones que pueden ir desde lo
mads simple hasta lo mds complejo como la ch’alla, la waxt’a, la wilancha
entre otros. Estos ritos, por su simplicidad, pueden ser realizados por
cualquier persona y no, necesariamente, por yatiris y/o ch’amakani por
ser actos rituales que no requieren mucha sabiduria y experiencia.

En el concepto de sus habitantes, estas deidades requieren atencion al
igual que los humanos, y los actos religiosos de retribucion a los seres
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protectores son necesarios para la convivencia armoénica con todos los
seres de la naturaleza. Por otra parte, cada pueblo posee formas de can-
tar, asi como de componer canciones nuevas para cada evento religioso
del pueblo u otros acontecimientos dedicados a las deidades regionales
y locales. De esta manera, demuestran su don de compositores y se des-
tacan en la creatividad mediante el empleo de expresiones metaféricas
y poéticas reflejadas en las canciones. Estas expresiones de significados
profundos, al mismo tiempo, permiten comprender y explicar a través
de sus contenidos, algo que se encarna entre los antepasados que radican
en las alturas, que moran en la eternidad y se conectan con los que viven
en el mundo terrenal. A través de las canciones el tiempo, por ejemplo,
se experimenta con una cualidad distinta: es tiempo simbdlico y sagrado,
objetivado y representado en el imaginario social de sus utilizadores.

4. Tiempo y periodos de interpretacion de las canciones y la
musica

Las canciones aymaras tienen su tiempo y lugar, es decir, no se pueden
tocar o cantar en cualquier lugar o momento. Se interpretan en situacio-
nes o en contextos religiosos, como en celebraciones de fiestas locales,
realizacion de rituales relacionados con la reproduccién del ganado,
los cultivos, en ceremonias de reciprocidad entre los seres protectores
y los hombres, etc. En algunos casos, después de los actos rituales de
peticién o de agradecimiento a la Pachamama, alos Achachilanaka 'y otros
seres protectores, comienza la fiesta con tarqas y wankaras, instrumentos
musicales que, a su vez, estdn relacionados con la época de la lluvia (ja-
Hupacha), con la fertilidad de la tierra, con la produccién y reproduccion
del ganado. Asimismo, existen canciones que se interpretan de acuerdo
con la situacion del rito y segtn los periodos de lluvia o de época seca.
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Figura 35
Conjunto de tarqueada en afio nuevo

Fuente: Apaza, Ignacio (2002) Fiesta de cambio de Autoridades
Originarias de Janqg’v Kala, provincia Corque de Oruro
[Fotografia] Archivo personal del autor.

Otra de las caracteristicas que observamos en estos actos rituales es que,
al final del proceso de la ceremonia, empieza la musica con melodias
de la época de lluvia en agradecimiento y satisfaccion por los actos de
bondad de los seres protectores. La musica se combina perfectamente
con las canciones, es asi que, cuando el grupo de musicos interrumpe con
una pausa, las solteras comienzan a interpretar canciones relacionadas
con la ocasion. Esta forma de combinacion instrumental del conjunto de
tarqueada y cantada manifiesta la habilidad, la destreza y el caricter de
artistas y compositores de los habitantes. Por medio de estas canciones,
los intérpretes expresan agradecimiento, satisfaccion y alegria por las
acciones de cumplimiento a los seres protectores realizados por el Awki
(anciano) o yatiri. Asimismo, las intérpretes de este tipo de canciones
demuestran las habilidades, la sabiduria, la experiencia y las capacidades
de componer canciones adecuadas a cada circunstancia.

A partir de estas referencias, podemos sefialar que las regiones del al-
tiplano boliviano se caracterizan por la riqueza de canciones referidas
a los diferentes elementos de la naturaleza, las personas y los animales.
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Estas canciones aymaras de caracteristicas diversas, también constituyen
una de las fuentes importantes de conservacion de las formas léxicas
originarias y el mantenimiento de la estructura lingtiistica del aymara.
Estas manifestaciones culturales se operativizan mediante el lenguaje
cantado y se mantienen a través de la transmision oral y la memoria co-
lectiva de sus habitantes. Asimismo, la capacidad de componer canciones
nuevas para cada situacion es transmitida no solo por via de difusion
cultural, sino también por medio de la endoculturacién. Es decir, las
generaciones antiguas han transmitido sus formas de pensar, conoci-
mientos, costumbres y reglas sociales a las generaciones siguientes en
forma parcial, ya sea consciente o inconscientemente. De esta manera,
por ejemplo, los nifios aprenden viendo y observando a quienes realizan
las diferentes actividades, generalmente por imitacién a sus padres.
Los habitantes de las regiones de estudio poseen un don natural para
componer canciones de diversos contenidos relacionados con el rito, el
amor, la alegria o el lamento. Al mismo tiempo, los diferentes tipos de
canciones cumplen la funcién de marcadores de la identidad cultural
al actualizar los recuerdos y las experiencias vivenciales desarrolladas
por los pueblos andinos.

Figura 36
Santuario de San Juan de Quillakas

Fuente: Apaza, Ignacio (2002). Poblacion de Quillakas con su santuario, departamento de
Oruro [Fotografia] Archivo personal del autor.
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Otro de los aspectos que se destacan en el contenido de estas canciones
es la relacion existente entre la naturaleza y la experiencia de la vida
cotidiana ya que los contenidos de dichas canciones expresan el sen-
timiento de la vida y la identidad cultural del hombre andino. De ahi
que la funcién social y cultural de este tipo de manifestaciones hist6-
rico-culturales posea su importancia. Cada pueblo o comunidad tiene
canciones particulares dedicadas a las deidades locales que pueden estar
representadas por montaias, cerros, rios y otros. Estas entidades son
consideradas como seres sagrados bajo el nombre de Mallku, Uywiri o
Wak’a, que pueden estar encarnadas en apachitas, calvarios, santuarios
y en ciertos animales, como el zorro, la vicuiia, el céndor y otros.

Por lo tanto, las canciones aymaras son manifestaciones de sentimientos
de la vida cotidiana, concepcion del mundo y expresion de identidad
cultural del hombre andino. A través de estas expresiones o narraciones
poéticas, el intérprete transmite los significados que yacen en el fondo
y en las escenas de la vida cotidiana. Por ejemplo, al referirse a Tunupa
con el nombre de Mika Tiayka, hacen referencia a ‘una madre que cuida
y protege a las comunidades que alberga en sus faldas’. En los conteni-
dos de las canciones aymaras, la montafia Tiunupa esta presente como
si fuera una madre y los animales bailan como si fueran personas. De
acuerdo con otros relatos, Tunupa tendria su hermana en Chile con el
nombre de Mama Wanapa, ubicada entre las localidades de Cariquima
y Chulluncani del dicho pais vecino.
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Figura 37
Imagen de Mama Wanapa de Chile

Fuente: Apaza, Ignacio (2019). Mama Huanapa, hermana de Mika Tiyka
[Fotografia] Archivo personal del autor.

El pastor que interpreta las canciones contempla el paisaje, a sus ca-
mélidos que se confunden con las vicuiias, el campo verde, las aves que
vuelan, el sol radiante, etc. Segin H. Tomoeda (1985), las canciones
aymaras que se interpretan son experiencias vivenciales que se man-
tienen en la memoria de un pasado histérico y son expresiones verda-
deras acerca del mundo que es percibido y conceptualizado desde una
dimensién cosmica. El significado de las canciones aymaras siempre
es contextual, ya que sus contenidos estan relacionados tanto con la
situacion cultural de los intérpretes y de sus receptores, como con las
experiencias de la vida cotidiana. Por lo tanto, los contenidos de las
canciones estin referidos al conjunto de las actividades socioculturales
que deben tenerse en consideracién para comprender las relaciones
existentes entre el mundo natural y el mundo social.

La musica, los instrumentos musicales y las canciones son practicadas
siempre en el tiempo y época pertinentes, relacionados con los ins-
trumentos como la tarqa, el pinkillu y el musinu, que se tocan solo en
periodos de jallu pacha (época de lluvia). Mientras que la gina, el sikuri o
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el siku se tocan o se soplan solo en época seca, o de awtipacha. Esta forma
de asignar a la musica, los instrumentos y las canciones a ciertas épocas
del aflo y segun las circunstancias esta regida, desde tiempos remotos,
por normas sociales y culturales de las comunidades. Por otra parte, los
instrumentos musicales de viento como la tarqa, el pinkillu y el musinu,
en términos de estaciones, son utilizados en primavera y verano (época
de lluvia), mientras que la ¢ina y el siku estarfan destinados a tocarse en
las estaciones de otofo e invierno (época seca).

La clasificacién de la musica y las canciones por periodos de tiempo
también sirve para la ejecucion de los diferentes instrumentos musicales
que el tiempo y la cultura establecen. Las contribuciones de F. Layme
(1984: 111-113) proporcionan datos importantes al sefalar que los
instrumentos del jallu pacha se caracterizan por el ‘pico’ o ‘tapa’ para
producir el sonido de cierta caracteristica, mientras que los segundos,
del awti pacha, como el siku y la gina, no tienen pico, lo que les daria
otras caracteristicas que los identifican y, a su vez, determinan sus usos
segun los periodos, el ciclo productivo y reproductivo.

Figura 38
Variedad de instrumentos de viento

Fuente: Apaza, Ignacio (2019). Instrumentos que se tocan segtin periodos de tienpo
[Fotografia] Archivo personal del autor.
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Los aymaras dividen el tiempo en dos mitades, cuyos periodos quedan
claramente diferenciados a nivel musical por los instrumentos, el ritmo,
asi como por su funcionalidad simbélica y ritual. En la concepcion de
O. Harris (1988), la division temporal del afio aymara constituye tan-
to una visién del mundo particular como una resolucién filoséfica y
simbdlica que excede los limites temporales, agricolas o musicales, y se
ubica a un nivel de pensamiento y cosmovision. Asimismo, de acuerdo
con las apreciaciones de M. Harris (1986: 496), “... la cancion y la danza
guardan una estrecha relacion con el nivel de subsistencia alcanzado por la
cultura”. De esta manera se puede entender el tiempo frio-seco y el
tiempo calido-himedo en la concepcién aymara: el primero representa
al hombre, es improductivo y significa violencia (esta serfa la razén de
que en la danza de gina gina se cargue un chicote); el segundo representa
a la mujer, es productivo, significa amor y belleza; en este tiempo no
hay violencia, por ello, en ninguna danza de la época se lleva chicote.

En la cultura aymara existen creencias de que la gina y el siku llaman
al frio, al viento, la nevada y al granizo, elementos que también son
importantes para ciertas actividades como, por ejemplo, la elaboracion
del chuio; mientras que el pinkillu, la tarqa 'y el musiiu atraen el calory la
lluvia. Los primeros estarfan relacionados con la violencia, y los segundos
con el sosiego y la paz, es decir, con los aspectos masculinos y femeninos
arriba descritos. De ahi que existan dos parcialidades geograficas: arax
saya 'y aynach saya, lo que se evidencia en que, por ejemplo, al inicio del
equinoccio de primavera se comienzan a tocar los instrumentos de la
época de lluvia (targa y pinkillu); mientras que después del equinoccio de
marzo se comienzan a tocar los instrumentos de la época seca (gina y siku).

5. Interdependencia de canciones y la musica con la produc-
cién y reproduccion

Los ciclos agricolas y reproductivos en las comunidades andinas estin
regidos por los periodos de tiempo y las estaciones del afio que, ge-
neralmente no coinciden con la organizacién del tiempo occidental.
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Segun la concepcion de S. Yampara (1992: 168) el ciclo agricola en la
cultura aymara comprende tres periodos de tiempo marcadamente
diferentes: juyp” ipacha, que es la época de heladas y del procesamiento
de tubérculos; awtipacha, época seca'y de la siembra; y jallu pacha, época
de lluvias, del desarrollo y maduracion de los cultivos, plantas y pastos.
El periodo de mayor demanda es juyp"i pacha, en que las actividades
comprenden la seleccion de la papa y la elaboracion del chuifio, hasta
la puesta de los productos en la pirwa. Para buena parte de awti pacha
también se necesitan brazos porque es el tiempo de preparacién de las
chacras para la siembra anual. En jallu pacha, si bien es el periodo de
maduracién de los tubérculos, no existe mucha demanda de fuerza de
trabajo. Asi como los periodos del ciclo agricola productivo son dife-
rentes, la musica y las canciones también se ajustan a estas actividades,
junto al uso de ciertos instrumentos que se tocan. Existen canciones
que se interpretan solo en jallu pacha, mientras que otros instrumentos
y canciones solo se tocan y se interpretan en periodos de awti pacha. Al
margen de esta clasificacion, también existen otros tipos de organizacion
de la musica y canciones segun las actividades especificas.

Las tradiciones ancestrales de las comunidades aymaras estan reflejadas
en las fiestas, la musica y las canciones, que son manifestaciones y
expresiones culturales realizadas en diferentes épocas del afio, del
ciclo productivo y reproductivo. Es asi que, en el mundo andino,
existe una interrelacion entre la musica, las canciones y el tiempo. Esta
interrelacion estd conectada con las pricticas musicales, la interpretacion
de canciones, las actividades agropecuarias, los aspectos climaticos y la
ritualidad a la Pachamama, propios del ciclo vital del mundo aymara.
En la explicacion de los contenidos culturales de la musica aymara,
usualmente se hace referencia al periodo de tiempo en que se practica, el
cual, a su vez, puede estar relacionado con la situacion de fiestas rituales
o vinculado a las actividades que marcan los cambios o fases de la vida
de las personas. Asimismo, hablar de una clasificacion de la musica y
canciones aymaras resultaria en imprecisiones, ya que existen varios
criterios en el tratamiento de este tipo de expresiones metaféricas. En el
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caso de la musica e instrumentos musicales, por ejemplo, estos pueden
clasificarse de acuerdo con los periodos de tiempo y las caracteristicas
fisicas de los instrumentos y sus ritmos.

Un criterio natural de clasificaciéon de la musica, canciones y fiestas
tradicionales estd relacionado con las actividades mitico-religiosas y
se asocia naturalmente con las pricticas cotidianas de los ciclos vin-
culados a aspectos sociales, culturales y, de manera genérica, con los
calendarios anuales. La tarea de explicar el valor de la musica, canciones
y fiestas aymaras consiste en realizar la interrelacion de diversas ver-
tientes socioculturales con la finalidad de conocer cémo los aymaras
entienden, practican y viven la musica y las canciones en el contexto
cultural andino. Una aproximacion a esta vision integral de la musica
y las canciones relacionadas con el tiempo y las diferentes actividades
es posible a partir de informaciones procedentes de diversos autores y
experiencias obtenidas durante el trabajo de campo realizado para la
presente investigacion.

Como se ha sefialado, las canciones aymaras no se pueden interpretar
en cualquier lugar o momento. Se interpretan en situaciones especiales
y especificas o en contextos religiosos, como en celebraciones de fiestas
locales, en la realizacion de rituales relacionados con la produccion
agricola, la reproduccién del ganado o en ceremonias de reciprocidad
entre los seres protectores y los hombres. En algunas ceremonias o
rituales, al final del acto y cumplidas las ofrendas a los seres protecto-
res, se suele celebrar la fiesta con un conjunto de musicos que tocan
instrumentos acordes al tiempo y las situaciones. Estas actividades,
necesariamente, estdn relacionadas con jallu pacha (época de lluvia) o
con awti pacha (época seca). Asimismo, la musica y el canto normalmente
estan relacionados con la produccion y la fertilidad de la tierra (puruma),
con la produccion de los cultivos y la reproduccién del ganado.

Las celebraciones de los ritos se realizan acompanadas de musica y
cantos interpretados de acuerdo con la ocasién. En este contexto, tuve
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la feliz oportunidad de presenciar y participar en una actividad ritual
denominada Tatal Wangiia, que se realiza para llamar o esperar la llu-
via a finales del mes de noviembre, en la localidad de Tahua, provincia
Daniel Campos, departamento de Potosi. En este acto ritual, tras haber
cumplido con todo el proceso formal del rito, comienza la fiesta con el
acompafiamiento de un conjunto de tarqueada, que se intercala con la
interpretacion de canciones aymaras por jovenes solteras, al estilo de
coplas, relacionadas con la ocasion del rito y de la época. Esta forma
de combinacién instrumental y cantada manifiesta la religiosidad, las
habilidades y destrezas de sus intérpretes y el caracter de compositores.

Algunos testimonios de nuestros entrevistados revelaron que en algunas
regiones realizan este tipo de rituales para llamar a la lluvia, al mando
del yatiri,acompafiados por un conjunto de sopladores de pinkillu o tar-
ga. Asimismo, van a traer agua de los manantiales, de ojos de agua, y
riegan los cultivos con la esperanza de que caiga la lluvia y haya buena
produccién. Esto significa que existe una relacion entre la musica y los
fenémenos naturales, entre las estaciones del afio y los tiempos grandes
de jallu pacha y awti pacha, que simbolizan el periodo hiumedo y seco;
entre la complementariedad del hombre y la mujer y los diferentes
elementos de la naturaleza.

En este contexto, en los contenidos de las canciones estin reflejadas
las habilidades, la sabidurfa, la experiencia y la capacidad que poseen
los aymaras al componer canciones e interpretarlas de acuerdo con las
circunstancias, situaciones y periodos de tiempo. En otra visita, esta
vez realizada a la localidad de San José de Cala, provincia Corque,
departamento de Oruro, igualmente tuve la oportunidad de observar
la ceremonia tradicional de cambio de autoridades originarias el 1 de
enero. En esta ceremonia de cambio de autoridades originarias, una
vez concluidos todos los actos religiosos y formales, sus habitantes ce-
lebraron bailando al ritmo de las melodias del conjunto de tarqueada,y
las mujeres interpretaron canciones de la época, de manera semejante
a lo ocurrido en la localidad de Tahua.
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A partir de estas observaciones y sobre la base de nuestras reflexiones,
podemos sefialar que las regiones que hemos visitado se caracterizan
por la riqueza de las canciones, mediante las cuales es posible estable-
cer la conservacion de mensajes reivindicatorios y de fortalecimiento
de la identidad cultural, de conservacién de ciertas formas léxicas y el
mantenimiento de la estructura lingiiistica. Asimismo, en estas mani-
festaciones socioculturales se mantienen las tradiciones por medio del
lenguaje oral, y en ellas se hace patente la capacidad de componer can-
ciones nuevas que son transmitidas no solo por via de difusion cultural,
sino de generacion en generacion, a través de la endoculturacién. Al
parecer, los habitantes de las regiones andinas poseen un don natural
para componer canciones rituales, de amor, de alegria o de lamento,
adecuadas a los tiempos y situaciones del rito, que mantienen relacién
con las diferentes actividades de la vida cotidiana.

6. Canciones aymaras como articuladores de los elementos
de la naturaleza

Otro de los aspectos que se destacan en el contenido de estas canciones
es la relacion entre la naturaleza, los animales y la experiencia de la
vida cotidiana. El contenido de las canciones expresa el sentimiento
de la vida, la identidad cultural del hombre andino y las relaciones
de reciprocidad entre el hombre y los seres protectores de los que
dependen las comunidades. De ahi la importancia de la funcién social
y cultural que poseen este tipo de manifestaciones, conservadas en
la memoria de los miembros de las comunidades aymaras. De esta
manera, cada pueblo o comunidad tiene canciones particulares dedi-
cadas a las deidades locales representadas por montanas, cerros, rios
y otros. Estas entidades son consideradas como seres sagrados bajo el
nombre de Uywiri, Wak’a o apachita, que pueden estar representados
por montaiias, cerros, rocas y otros. En el concepto de sus habitantes,
estas deidades, representadas por diferentes elementos de la natura-
leza, requieren atencién para la convivencia armonica entre los seres
sobrenaturales, el hombre y los animales.
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Por otra parte, cada pueblo posee formas de cantar, asi como de compo-
ner canciones nuevas para cada fiesta del pueblo u otros acontecimientos
religiosos, que pueden estar relacionados con las fiestas tradicionales
y patronales. De esta manera, demuestran su don de compositores y
se destacan en la creatividad de expresiones poéticas en relacion con
los actos rituales. Por tanto, las canciones aymaras pueden conside-
rarse como algo que se encarna entre los antepasados que radican en
las alturas, que moran en la eternidad, y quienes viven en el mundo
terrenal. Mediante este tipo de canciones, se manifiesta y experimenta
el tiempo con una cualidad distinta: se construye un imaginario, un
tiempo simbdlico, una representacion vy, a la vez, lo sagrado.

Las regiones aymaras que hemos visitado se caracterizan por la riqueza
de tradiciones culturales reflejadas no solo en canciones, sino también
en otras manifestaciones, como cuentos andinos, dichos populares, ritos
y ceremonias. Los habitantes de las regiones de estudio componen can-
ciones aymaras relacionadas con la naturaleza, los animales y los seres
sobrenaturales, de acuerdo con los periodos de cultivos y reproduccion
del ganado. Es asi que, para cada acontecimiento festivo, componen e
interpretan canciones dedicadas a las deidades mayores y mas cercanas,
los animales, los cultivos, etc., demostrando asi su cardcter de creadores
y sus habilidades para componer canciones segin las circunstancias.

Existen canciones que se interpretan en el jagichiwi (matrimonio), las
cuales pueden considerarse como coplas de boda. En otros casos, no
solo son canciones, sino que van acompafadas por musica y bailarines
al estilo de la irpaga (llevarse a la novia), costumbre que se ha extendido
en los dltimos tiempos. Para D. Arnold y Yapita (1998: 226-257), en
las canciones de boda resaltan dos aspectos: hacer florecer a la nueva
pareja —nocion ligada al criterio de ‘brotar’ como una planta tierna y
‘germinar’ como la semilla— vy, por otro lado, envolver a la nueva pareja
dentro de otras capas sociales, al modo textil. Este tipo de canciones
no son unicas, sino que presentan variaciones de una region a otra y
pueden ser adecuadas a los intereses de las comunidades. Asi, podemos
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escuchar canciones de este tipo en diferentes regiones, como expresan
Arnold y Yapita, no solo en los ay/lus vecinos de Layme y Jukumani del
departamento de Oruro, sino en otros contextos de la cultura aymara.

Figura 39

La sart’a

Fuente: Apaza, Ignacio (2012). Visita de los padres del novio a la familia
de la novia para la pedida de mano [Fotografia] Archivo personal del autor

Los diferentes autores que estudian las canciones aymaras sugieren
que las tradiciones orales deben ser analizadas por su contenido, desde
dentro, y no mediante un anilisis externo; por lo tanto, es necesario
aplicar un tratamiento desde su contenido textual, contextual y musical.
En las celebraciones de matrimonios observadas por W. Carter y M.
Mamani (1982: 198-214), la primera etapa de #rpaga forma parte de
todo el proceso del matrimonio aymara. En este acontecimiento previo
a la boda, existen cantos que se ejecutan acompafiados por conjuntos
musicales —banda o de otro tipo—, en los que los padres del novio,
acompaifiados por sus familiares, interpretan la cancién tradicional de
irpast’ay’ (me la llevo):

1 Como otras canciones ésta, igualmente, pertenece al autor anénimo que es muy in-
terpretado en ocaciones de acontecimientos llamados irpaga o sart’a a los padrinos.
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Irpat’ay irpast’ay, maya paloma irpasta Me la llevo, me la llevo, una paloma me la
Katust'ay katust'ay qhiri k’uch kusillu | llevo
katust'a Me la encontré, me la encontré, un kK’usillu
Ipast'ay irpast’ay maya paloma irpasta en el rincén del fogén
Uywaway wwwaway .................. Me la llevo, me la llevo, una paloma me la
llevo
Criaré, criaré ...........

En este contexto, existen canciones de boda para los novios, irpaq kir-
ki (cancion a la cufiada, hermana del marido), que expresan los deseos
hacia la nueva pareja de ‘hacer florecer’, para que puedan dar frutos.
Actualmente, este rito religioso sigue vigente, aunque con cambios y
modificaciones como consecuencia de la modernidad y el poder eco-
némico de las familias —en este caso, del novio—. Al mismo tiempo,
existe una variedad de canciones que pueden clasificarse en diferentes
tipos o por otros criterios, como canciones de alegria, amor, lamento,
etc. Asimismo, estas canciones van acompafiadas por instrumentos
musicales limitados por jallu pacha (época de lluvia) y awti pacha (época
seca), en su interpretacion por varones o mujeres.

En este contexto, Arnold y Yapita (1998) establecen un conjunto de
canciones dedicadas a los animales como parte integral de la practica
del pastoreo, sin especificar si son interpretadas por varones o mujeres.
Estas canciones estin relacionadas con el manejo de las actividades pas-
toriles, la crianza y la seleccion del animal, como una forma de obtener
el maximo beneficio de los recursos animales. En sus contenidos también
se reflejan ideas religiosas y cosmoldgicas que relacionan los rebafios
terrenales con los animales celestiales que ellos adoran y cuidan. Asf,
algunos animales como la vicufia, el guanaco, el condor, el dguila y otros
son considerados como el ganado de los Achachilanaka y de otros seres
protectores y sagrados. Asimismo, las canciones a los animales, segin
la concepcién de los propios pastores, nos permiten vislumbrar ese
mundo en que prevalecen los roles de chacha/warmi (hombre y mujer)
y el criterio de complementariedad que pervive en los pueblos andinos.
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Arnold y Yapita, en sus abordajes, priorizan las canciones a las llamas y
alpacas, clasificandolas por diferentes criterios que incluyen: el género
de la llama o alpaca (hembra, macho), el cruce de llamas y otros. La
ejecucion privada de estas canciones en ceremonias familiares puede
estar a cargo de cualquier mujer y usualmente se cumple en los actos
de floreo en corrales cercanos a la casa. Estos estudios, junto con la
observacion de los diferentes eventos en que se interpretan canciones a
los animales —como los sucedidos en la localidad de Qaqachaka, pro-
vincia Abaroa, departamento de Oruro—, guardan ciertas similitudes
con otras regiones.

Por lo tanto, este estudio se focaliza en las canciones aymaras porque
sus contenidos reflejan diversos temas y forman parte del patrimonio
lingiifstico y cultural de la humanidad, expresado en el lenguaje oral. Se
ocupa de una serie de situaciones, como su identificacion, salvaguarda,
conservacion, difusién y proteccion de los valores culturales andinos.
"Todas estas acciones se realizan con la suficiente sensibilidad para que
su estudio y preservacion respeten la propia evolucion del patrimonio
inmaterial de las comunidades rurales. Asimismo, estas tradiciones orales
estan vinculadas a una cultura y deben estar debidamente documen-
tadas con una vision dindmica que permita comprender el proceso de
innovacién de ciertas tradiciones. Por otra parte, las legislaciones deben
proteger con eficacia a la cultura productora y portadora de las mismas.

En los aymaras, las canciones y la musica se mantienen con la misma
fuerza que en el pasado, presentes tanto en dmbitos sagrados, miticos
y religiosos como en los profanos. También se practican danzas nativas
donde se conservan tanto las formas precolombinas como las mestizas,
que incorporaron elementos europeos. Asi, por ejemplo, en los grupos
de sikuris, varios hombres tocan simultineamente el instrumento y el
tambor para participar en las fiestas dedicadas a los santos patronos,
utilizando un complejo sistema de ejecucion tipicamente andino: el
didlogo musical.
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Por ultimo, en la celebracion del carnaval (anata) en las comunidades
aymaras, la musica tiene un papel fundamental como inicio o medio de
enamoramiento para la formacién de nuevas familias. La celebracion
dura de tres a cuatro dias, durante los cuales la musica se escucha sin
interrupcion. Parejas de mujeres y hombres solteros ejecutan la Danza
de la Monsefiada (o Mohoseiiada). Después del carnaval, los padres del
varén visitan a los de la mujer para acordar el casamiento, en lo que
se denomina sart’awi. Luego se realiza la ceremonia de la ch’alla, en la
que un grupo de musicos acompana a la joven mujer a su nuevo ho-
gar, irpast’ay (“me estoy llevando a la mujer soltera”). El matrimonio se
formaliza meses después, una vez completados los preparativos segin
la economia de las familias del novio y la novia. En algunos casos, suele
darse una verdadera competencia para demostrar quién posee mayor
poder econémico.



VI
Normas socioculturales y lingiiisticas
en las practicas de las canciones aymaras

1. Introduccién

Las ‘normas socioculturales’ son aquellas pricticas tradicionales que
regulan, de forma implicita, las relaciones entre los seres humanos y
la naturaleza. Para H. Pratt (1949: 201), la norma social es cualquier
modo o condicionamiento de conducta socialmente sancionado. La
finalidad de estas normas es facilitar la convivencia entre las personas
que comparten ciertos aspectos establecidos desde tiempos antiguos
por la comunidad o sus antepasados. Estas constituyen un conjunto
de reglas y habitos no escritos que promueven la armonia y la buena
convivencia entre las comunidades y sus miembros.

En este marco, las diferentes regiones del altiplano boliviano se ca-
racterizan por la riqueza de sarnagiwinaka (tradiciones culturales),
reflejadas en manifestaciones como précticas de actividades tradicionales,
ceremonias, ritos y en la composicién e interpretacion de canciones ay-
maras. Los miembros adultos de las comunidades, tanto varones como
mujeres, adquieren un don especial para componer canciones aymaras
relacionadas con la naturaleza, los animales y los seres sobrenaturales,
siguiendo las normas sociales y culturales. Asi, para cada acontecimiento
—yva sean fiestas locales, regionales u otras de tipo mitico-religioso—,
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componen e interpretan canciones dedicadas a las deidades mayores y
a aquellas mas cercanas, como los animales y los cultivos, demostrando
su creatividad y cardcter de compositores.

En nuestra labor de recoleccion de datos, se logré recuperar una va-
riedad de canciones aymaras a lo largo del recorrido por diferentes
localidades del altiplano boliviano. Dichas canciones fueron interpre-
tadas en aymara, y su contenido refleja el contexto sociocultural y la
situacion de estas comunidades, expresando alegria, tristeza, identidad,
etc. Estas manifestaciones, como expresiones culturales, constituyen
datos de importancia fundamental, ya que permiten realizar la lectura e
interpretacién de diversas actividades de la vida cotidiana de los pueblos
indigenas. Asimismo, la descripcion de dichas canciones y el empleo de
recursos lingtiisticos permiten comprender la vision aymara del mundo
segtn los modelos propios de su cultura. Por otra parte, las expresiones
metaféricas y poéticas subyacentes en las canciones reflejan la relacion
solidaria entre todos los elementos de la naturaleza.

En este contexto, los objetivos de estudios como este son esclarecer los
significados profundos transmitidos en los contenidos de las canciones
aymaras practicadas por los habitantes de diversas regiones. Asimismo,
se revisa el valor cultural y semantico de las expresiones metaféricas
que, a su vez, forman parte de la interaccion verbal y la comunicacion
cotidiana. Por lo tanto, los contenidos de las canciones nos permiten
conocer y entender la forma de vida, las tradiciones, las practicas reli-
giosasy otras actividades cotidianas establecidas como normas culturales
de las comunidades.

2. Canciones aymaras como patrimonio tradicional intangible
y normas socioculturales

"Todas las culturas andinas estin compuestas de una serie valores y creen-
cias compartidos que, por sus pricticas tradicionales pueden convertirse
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en normas culturales que constituyen el conjunto creencias que se
consideran como algo trascendental y normal para una sociedad en par-
ticular. En este marco, la religién puede tener una influencia occidental,
sustancialmente, fuerte sobre la cultura, las creencias, los valores de las
personasy de las comunidades. Estas practicas y manifestaciones de con-
tenido mitico y religioso de cada regién o comunidad pueden también
convertirse en normas sociales determinadas por la sociedad donde el
individuo y los miembros de la comunidad llevan a cabo sus actividades
habituales. Estas normas abarcan a muchos elementos culturales como
canciones aymaras ya que éstas tienen su tiempo, espacio y situacion.
Como tales deben ajustarse a dichas normas prescritas y establecidas
desde tiempos remotos por los antecesores de las comunidades. Por
estas razones, ni la musica ni las canciones se pueden considerar como
arbitrarias en la cultura aymara ya que son practicadas de acuerdo con
los acontecimientos, actividades productivas, reproductivas, segtn los
ciclos agricolas y periodos de tiempo.

En este contexto de las norma culturales y sociales, los diferentes
contenidos de las canciones acopiadas y presentadas en las secciones
anteriores permiten llegar a la comprension de mensajes que conllevan
valores, funciones sociales y culturales. Las manifestaciones rituales
y la connotacién de los significados metaféricos que subyacen en sus
contenidos demuestran las relaciones existentes con la naturaleza,
expresan carifio y respeto hacia las deidades y otros elementos de la
naturaleza. Sin embargo, resulta complejo realizar una interpretacion
cabal de las canciones aymaras ya que su conformacion y su estructura,
vamas alld del lenguaje formal, por su contenido metaférico, su caricter
ideolégico y ritual.

Por esta razon, son inevitables las limitaciones que pueden presentarse
en un trabajo de corte cualitativo, ya que intervienen criterios lin-
giiisticos, antropolégicos, socioldgicos y psicologicos, entre otros. Sin
embargo, esta aproximacién a la interpretacion de los contenidos de las
canciones proporciona las bases para comprender la concepcion de la
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cosmovision andina, expresada mediante formulas rituales relacionadas
con las deidades, animales y otros seres. Por otra parte, el contenido
metaférico y ritual, como caracteristica propia de las canciones, dificulta
su traduccion ya que estdn estructuradas de acuerdo con la l6gica de
la lingiifstica aymara y la concepcion propia del mundo andino que
tienen. Otra limitacion en la traduccién radica en la ausencia de equi-
valencias léxicas entre el aymara y el castellano, pues los términos al
ser traducidos pueden perder su sentido original o denotar significados
distintos a las expresiones originales. Asimismo, la estructura sintictica
de las canciones sobrepasa las reglas gramaticales de la lengua y solo
se puede comprender a partir de un contexto, dentro del marco de la
situacion en que fueron elaboradas dichas canciones.

Para un estudio mis detallado y hermenéutico, son escasos los ante-
cedentes de estudios especificos sobre las canciones aymaras desde la
perspectiva del patrimonio inmaterial o lingiiistico y desde la vision
andina del mundo. Sin embargo, por experiencia sabemos que existe
una serie de canciones referidas a los animales, las deidades, los seres
protectores y sobrenaturales que coexisten con el hombre y los animales.
Si bien resulta dificil clasificar estas canciones por estar relacionadas
con diversos aspectos socioculturales, Arnold y Yapita (1998) han rea-
lizado una descripcion del sistema de clasificacion musical destacando
la interpretacion de dichas melodias por mujeres. En este marco de
limitaciones, al seguir su clasificacion, nos vemos obligados a adoptar
diferentes criterios segin los tipos de canciones, para agruparlas bajo
algunas caracteristicas comunes.

Al igual que en Qagachaka, como fuera descrito por Arnold y Yapita,
los habitantes de las regiones estudiadas, también denomina kirki a las
canciones que ellos conocen, componen e interpretan. Una caracteris-
tica particular ocasionada por el fenémeno de lenguas en contacto, en
el kirki, es la presencia de muchos términos del castellano, como ‘rosa’,
‘clavel’, ‘clarin’, cabildo’, etc. En algunos casos, los verbos del castellano
como ‘tocar’ han sido adaptados con la misma funcién gramatical a
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tukana. Igualmente hablan de funu que viene del castellano ‘tono’; que
estd relacionado con una gama de conceptos musicales, desde ‘timbre’
y ‘clave’, hasta ‘tono’, propiamente, y ‘cancién’ en el sentido de la linea
melddica. Todo este proceso y el conjunto de conceptos funcionan en
todas las canciones variando unicamente el tipo, es decir, canciones
relacionadas con: el amor y la alegria; seres protectores e imaginarios,
identidad y fortaleza; animales, insectos y otros. Al mismo tiempo,
estas canciones estan relacionadas con los aspectos miticos y religiosos
que caracterizan este tipo de canciones, exteriorizadas por medio del
lenguaje oral.

Figura 40
Conjunto de pinkillada

Fuente: Apaza, Ignacio (2017) Descenso del calvario en la fiesta de la siembra
en Colquencha, provincia Aroma departamento de La Paz [Fotografia]
Archivo personal del autor

"Todas las canciones son representaciones que encarnan el pasado hist6-
rico o la vida cotidiana de los aymaras y se refieren a las montanas, los
animales, etc., los cuales aparecen objetivados, corporizados y personifi-
cados en procesos imaginarios y metaféricos. Un aspecto importante es
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que los intérpretes, al momento de ejecutar las canciones, contemplan
la actuacion de las montafias, los cerros y los animales como personajes
que estan presentes en los ritos y que actian de acuerdo con los atributos
que les han sido otorgados por sus compositores. Esta relacion triddica
puede entenderse como la coexistencia y la convivencia permanente
entre los tres elementos de la cosmovision andina: el hombre, la natu-
raleza y los animales.

3. El valor sociocultural de las canciones por medio del len-
guaje connotativo

Las canciones aymaras estin intimamente ligadas a las actividades del
ciclo productivo y reproductivo, asi como a las tradiciones y costumbres
de las comunidades. Los instrumentos musicales, igualmente, las acom-
pafian segun su género y de acuerdo con los periodos de tiempo esta-
blecidos por la cultura, de manera similar a como las danzas pueden
variar segun los pisos ecoldgicos. Sin embargo, en las poblaciones
rurales se mantienen las tradiciones y costumbres, pese a la influencia
urbana, coexistiendo en una simbiosis de elementos culturales andinos
y occidentales. En este contexto, las canciones tradicionales, por la in-
fluencia de la urbanidad, la modernidad, los medios de comunicacién
de masas y las redes sociales, se ven cada vez mds contaminadas y, en
consecuencia, amenazadas. Por otro lado, reciben la influencia de sectas
religiosas denominadas comtinmente como ‘hermanos’, ampliamente
extendidas en las comunidades, las cuales introducen un rechazo a las
pricticas tradicionales, como los ritos a la Pachamama, Achachilanaka y
otros. Como se sabe, la religion catdlica es més tolerante y permisiva, pero
también proyecta sobre estas pricticas costumbres urbanas modernas, se-
gtin el transcurso de la moda y las innovaciones. Como resultado de esta
influencia, se escuchan canciones tradicionales adaptadas o arregladas, en
su letra y musica, al ritmo de canciones y ritmos modernos, tales como
el ‘rap andino’, donde el ritmo es totalmente fordneo, pero lleva en su
contenido protestas, reivindicaciones, reclamos y otros.
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En la cultura aymara, existe una relacién entre las pricticas musicales,
la celebracion de las fiestas tradicionales y las patronales, asi como
otros eventos festivos como la p*usaiia (tocar), t'uquia (bailar), kirkina
o jayllifia (cantar). Al mismo tiempo, estas acciones estan relacionadas
con el concepto de Pacha (espacio y tiempo) y las actividades que estin
reguladas por la concepcién espacial y temporal, segin las normas cul-
turales. Estas pricticas ancestrales e histdricas no son arbitrarias, mucho
menos libres, ya que se realizan en momentos y tiempos especificos e
implican poseer los conocimientos desarrollados por el pueblo aymara.
"Todas las actividades desarrolladas mediante la musica, los cantos y la
celebracion de fiestas, se relacionan con diferentes manifestaciones de
expresiones de alegria, sentimiento, amor o lamento. Al mismo tiempo,
expresan el caricter religioso y su relacion con el rito, al estar vincu-
ladas con los ciclos agropecuarios y climaticos, y tienen el significado
de retribucion a la Pachamama, al Achachila y a otros seres protectores
por las bendiciones y bondades recibidas.

Dadas las caracteristicas de la diversidad lingiiistica y cultural de las
comunidades aymaras, es necesario realizar estudios conducentes al
conocimiento, la comprension y interpretacion de la compleja realidad
sociocultural de estas comunidades. Asimismo, es necesario partir de
algunos conceptos que nos permitan entender los elementos culturales
intangibles que constituyen los valores culturales de los pueblos. Esta
es la razon por la que hablamos reiteradamente de las tradiciones ora-
les, ya que en ellas se impregnan los valores, conocimientos y saberes
desarrollados por nuestros antepasados. Estos elementos y riquezas
culturales, con el paso del tiempo y por la influencia de la modernidad
y de la moda, se ven cada vez mds degradados, por lo que su recupe-
racién debe convertirse en prioridad nacional. Sabemos, por nuestras
experiencias, que ademds contamos con creencias, representaciones
simbdlicas, dichos populares, etc., un conjunto de elementos culturales
que estd reflejado en la lengua. Estas representaciones simbdlicas y
culturales, propias de un pueblo, forman parte del ‘patrimonio cultural
intangible’. De acuerdo con A. Ramirez (2009: 1), la naturaleza de estos
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bienes no tiene materia somdtica y tampoco es aprehensible, como
serfa tocar un objeto fisico de metal, plastico o madera, lo que hace
dificil su comprensién. En este marco, el estudio y la descripcion de
dichos elementos inmateriales permiten comprender y explicar el valor
histdrico, lingtiistico y cultural de estos, expresados en canciones que
constituyen bienes intangibles de la humanidad. Es ahi donde radica
la importancia y contribucién histdrica, sociocultural y lingiiistica de
las canciones de los pueblos andinos.

4. Las expresiones metaféricas como mecanismo de compren-
sion de mensajes

Tradicionalmente, se entiende por metdfora a la figura retérica de
pensamiento mediante la cual una realidad o concepto se expresan por
medio de una realidad o concepto diferente, que guarda cierta relacién
de semejanza con lo representado. Por ejemplo, en expresiones como 7z
primavera de la vida’ —que alude a la juventud — u otras referidas a la vida
cotidiana como ‘e/ tiempo corre’, ‘la inflacion ha cavado las bases de nuestra
economia’ o ‘la pandemia nos estd matando’, el significado es comprendido
con mucha facilidad. Desde otra perspectiva, también podemos decir
que la metafora es el conjunto de reglas o principios que se refieren
al arte de hablar o escribir de forma elegante y con correccién, con el
fin de deleitar, conmover o persuadir a los receptores. En este marco,
una expresion metafdrica es un caso individual, una concretizacién
de una metifora conceptual. Sobre la base de la conceptualizacién de
expresiones metaforicas presentes en las canciones aymaras, en las si-
guientes secciones se realizan algunas consideraciones de las expresiones
metaféricas existentes en los contenidos de las diferentes canciones.

El lenguaje metaférico, entonces, es aquel que se vale de la figura re-
torica para hablar de una realidad a través de otras palabras que, pese
a tener un concepto determinado en su significado original, al ser
utilizadas en su sentido metaférico, adquieren un sentido diferente.
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La metdfora se utiliza para referirse a algo, pero sin nombrarlo expli-
citamente, por lo que se puede decir que la metifora pone en relaciéon
dos campos o entidades, a partir de ciertas semejanzas que se pueden
establecer entre ellas.

Frente a las diferentes asunciones conceptuales, es necesario ampliar
el alcance semantico de dicha figura lingiiistica, ya que las canciones
aymaras estdn saturadas de expresiones metafdricas. En este marco,
el concepto de ‘metdfora’ empleado en las corrientes tradicionales, de
acuerdo con J. Bubois ez al. (1997: 422), consiste en el empleo de una
palabra concreta para expresar una nocion abstracta, sin elementos que
introduzcan formalmente una comparacion; por extension, la metifora
es el empleo de un término en sustitucion de otro. En la concepcion
de la lingiiistica cognitiva’, 1a metifora sobrepasa el criterio de sistema
lingiiistico, abarcando el pensamiento y la accién, por lo que forma
parte de la cognicién humana. De este modo, la palabra ‘metdfora’, para
E. Rivano (2003: 103-105), ya trae una teoria inscrita en su significado,
pues es el transporte que hace una palabra de una carga que no le co-
rresponde. G. Lakoff y M. Johnson (1995: 74) sefialan que “/a metifora
es una manera de concebir una cosa en términos de otra, y su funcion primaria
es la comprension”. Es un recurso lingiiistico que poseen las lenguas para
evocar significados connotativos; esta connotacién es lo que la significa-
ci6n tiene de particular para un individuo o grupo determinado dentro
de la comunidad o grupo social. El concepto metaférico hace referencia
al contenido emocional del vocabulario, que puede ser diferente en las
lenguas segun los modelos culturales. Asi, en aymara existe el empleo
de expresiones metaféricas que manifiestan las diferentes actividades
y actos lingiifsticos arraigados en la cultura.

En este contexto metafdrico, las canciones aymaras se pueden definir
como manifestaciones de sentimientos de la vida cotidiana, represen-
taciones simbdlicas, concepciones de la vision aymara del mundo y
expresiones de identidad cultural aymara. A través de estas expresiones
o narraciones poéticas, el intérprete transmite los significados que yacen
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tanto en el fondo como en los acontecimientos de la vida cotidiana. Asi,
en el contenido de una cancién referida a Tiunupa, con el nombre aymara
de Mika Tayka, se revela que la relacionan con una ‘madre’ que ‘cuida
y protege a las comunidades que alberga en sus faldas’. En otras canciones,
los animales bailan como si fueran personas o adquieren otras caracte-
risticas humanas, de modo que las expresiones metaféricas no pueden
estar ausentes.

En las canciones registradas en este estudio, abundan ciertas figuras
literarias, poéticas y expresiones metaforicas de diversos tipos. En esta
breve consideracion de expresiones metaféricas, a manera de ejemplos,
solo tomaremos algunas de ellas que fueron obtenidas de las diver-
sas canciones. La finalidad de esta descripcién breve del contenido
metaférico es explicar el cardcter o tipo de las expresiones o figuras
literarias presentes en los contenidos de dichas canciones. Desde la
perspectiva de la lingtiistica cognitiva, la metafora en si no corresponde
al lenguaje cotidiano, sino que es una expresion que evoca. Para el
efecto, hemos seleccionado, convencionalmente, algunas expresiones
metaféricas que permiten comprender los mensajes facilmente, a pesar
de tener una estructura compleja en la que intervienen una serie de
propiedades y atributos.

Las expresiones metafdricas que se presentan en las siguientes lineas
han sido extraidas de los contenidos de las canciones aymaras, en que
las montafias, los cerros y animales son humanizados, adquiriendo
rasgos racionales y realizando acciones como personas, etc. Asimismo,
estos elementos de la naturaleza asumen el papel de intercesores ante
las divinidades, de ahi la asignacién de atributos de seres protectores
masculinos o femeninos, como en el caso de Mika Tayka, Mama Wa-
napa, Mayna Walu, Tata Sabaya, Tunar Mallku, Sajama, llampu, Muru-
rata o Aguil Mallku.

1. La expresion Mika taykat saraqanitatwa (Soy descendiente de la
Madyre Tunupa): Corresponde a la cancién (1) del grupo de ‘Seres
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protectores e imaginarios’. En esta, sin necesidad de entrar en un
analisis cognitivo, puede observarse que a la montafia Tunupa se
le ha otorgado un rasgo humano y ha sido personificada como
mujer y madre. Por lo tanto, al dotar atributos humanos, esta ex-
presion genera metaforas de tipo ontoldgico en que ciertos objetos
y cosas son concebidas como entidades, sustancias o seres vivos.
Como podemos notar, la expresion mencionada no tiene nada de
insdlito o extraordinario y nos permite comprender con facilidad
el mensaje que conlleva. Sin embargo, posee una estructura com-
pleja por sus propiedades y atributos, mismas que requieren un
analisis mds profundo que emplee las herramientas propias de la
lingiifstica cognitiva.

La expresion Kantutita chuymam lunthatirisma (Kantutita, quisiera
robarte tu corazén): Corresponde a la cancién (2) del grupo ‘Amor,
alegria y nostalgia’. En los contenidos de este tipo de canciones
ocurren diferentes procesos metaféricos, en que ciertas cosas
son comparadas con otras. En algunos casos, ciertos elementos
culturales adquieren otros atributos exportados de la realidad,
del dominio de origen hacia el dominio meta. Es asi como, en la
expresion anterior, la mujer es comparada con la flor del campo, la
kantuta, por su belleza y su fortaleza. Asimismo, en otras cancio-
nes, la mujer del campo es vista como la flor de sank’ayu o, incluso
como wari, manifestando por medio de este tipo de expresiones
hipocoristicas el deseo de conquistar a la mujer del campo cuya
belleza es excepcional.

La expresion Mika taykan marapanxa t'uqt asiskanani (Bailemos en el
afo de la Madre Tunupa): Fue extractada de la cancion (2) en la que
a Tunupa, igualmente le han sido otorgadas ciertas caracteristicas
humanas. Sus atributos son los de una madre protectora y sagrada
que alberga y cuida a sus hijas (las comunidades asentadas en sus
faldas). Esta montaiia, atribuida de rasgos de una madre, tiene su
aniversario que se celebra en ciertas fechas del afio. Sus habitantes
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se acuerdan siempre de ella y piden su proteccidn en todo momento,
aduldndola con diferentes expresiones metaféricas. Dichos habitan-
tes, en sus imaginarios, bailan y cantan junto a Tunupa quien, como
una madre, comparte junto con los miembros de la comunidad.
Las expresiones referidas a Mika Tayka son inteligibles por lo que
los mensajes evocados son absolutamente comprensibles entre sus
hablantes y sus intérpretes.

La expresion Fich*urux Wayna Waluw saragani (Hoy desciende el
joven Walu): Corresponde a la cancién (4) del grupo de ‘Seres
protectores e imaginarios’. El cerro Wayna Walu al ser personifi-
cado es dotado de ciertas caracteristicas humanas como su edad,
su tamafio, rasgos fisicos y otros. A este cerro, mediante el proceso
metaforico, se le ha dotado de movimiento y direccidon; incluso,
se describen sus caracteristicas fisicas y de movimiento, como en
los versos ‘corre arreando su sombrero de paja, con sus botas de
oro’, etc. Al igual que en otros casos, este tipo de expresiones, en
lugar de ser complicadas, mas bien facilitan la comprension de su
significado como parte del lenguaje cotidiano.

La expresion Chturq'a Mallkun urupawa (Es el dia del Mallku
Ch'urq"a): Fue extraida de la cancion (4). Ch'urg’a es una montana
que, por medio del proceso metaférico, ha sido personificada en un
ser masculino, considerado como el protector de las comunidades
que se encuentran ubicadas en sus alrededores. En esta cancion,
Ch*urg*a tiene también su aniversario, dia en que los miembros de
las comunidades cercanas celebran el aniversario de este personaje
en su calidad de mallku de la region. Por lo que, la estrategia de usar
expresiones metaféricas en las canciones ayuda a comprender los
mensajes y percibir la existencia de personajes miticos que tienen
el lugar de seres protectores que comparten un mundo ideolégico,
creado, y a la vez, sagrado.
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Esta expresion: P’isaqallaw machantxatayna (Se habia embriagado
la perdiz): Corresponde a la cancion (4) del grupo de ‘Animales
e insectos’. En el imaginario de sus intérpretes y por el proceso
metaférico, los animales se conciben como personas con rasgos
masculinos o femeninos, que pueden realizar acciones tal como si
fuesen humanos. Al ser humanizados, tienen su aniversario, dias en
los que pueden celebrar fiestas, bailar, cantar, tocar instrumentos o
hacer como la perdiz, que es una dama que se embriaga, entre otras
acciones. Como en otros ejemplos, este tipo de expresiones tiene un
matiz ideol6gico y metaférico que nos permite comprender que los
animales mamiferos y aves, pueden realizar acciones y actividades
al igual que los seres humanos. Sus intérpretes, imaginariamente,
observan y participan de las celebraciones en sus aniversarios o en
ciertos acontecimientos religiosos.

Trant'a Surillax walipachall *uqt’atayna (El iandd andrajoso bien
habia bailado): Es una expresion que corresponde a la misma
cancion en la que el suri (fiandii) de caracteristicas humanas, baila
flameando sus plumas junto con otros animales. Como ha sido meta-
forizado, este personaje baila con alegria en la fiesta organizada por
el conejo silvestre para los animales, mientras el intérprete describe
lo que acontece en dicha fiesta.

La expresion Layga ptichitanka, kunats larch’ukista (Gorrioncito bru-
jo ¢por qué me sonries?): Es extraida de la cancién (7) del mismo
grupo citado en el parrafo anterior. En las canciones aymaras se
producen diferentes fenémenos lingiiisticos como la personifica-
cién, la comparacion y otros procesos metaféricos. En la expresion
mencionada, la mujer es concebida como un gorrién coqueto, que
recibe los reclamos de un joven que teme que su enamorada se
ponga celosa al descubrir que el gorrién le ha sonreido. Este tipo
de comparaciones de la mujer con flores, con ciertas aves, con la
vicuna o la llama, son comunes en la cultura. Sus intérpretes le
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confieren a la mujer los atributos positivos comparables con la
belleza de algunos animales y la naturaleza.

9. La expresion Wichhu sap’its t'ula sap’its chusis p'alaskaiiinwa (De
raices de #’ula o de paja habria que estar tejiendo frazada): Co-
rresponde al contenido de la cancién (3) del grupo ‘Animales e
insectos’ y hace referencia al jarirink’u (lagarto). En esta cancion, el
lagarto al ser personificado como humano, puede realizar acciones
y actividades como una persona. Al comportamiento de este animal
se le atribuyen algunas caracteristicas negativas como la flojera, la
pereza y la holganza, que son cuestionadas en el contenido de la
cancién. El mensaje es que estas caracteristicas negativas llevan al
sufrimiento, por lo que, en sus expresiones, se sugiere no perder
el tiempo valioso. Por otra parte, se valora algunos elementos de
la naturaleza como las plantas y otros que son ttiles para la vida
de las comunidades aymaras.

10. La expresion Aguil Mallkullaxay t'uqt asiskiway (Bl Mallku Aguila
estd bailando): Ha sido extraida del mismo grupo de canciones,
pero esta vez, el protagonista es el aguila, como ser de las alturas.
Al igual que en otros casos, este animal ha sido personificado. Por
lo tanto, por el proceso metaférico podemos entender que, esta
ave representa al mallku de las alturas, de manera similar al céndor.
Asimismo, en consulta con los habitantes de algunas regiones, se
observa que el dguila representa a los intercesores de las alturas
ante las divinidades.

En esta breve revision se establece que las canciones aymaras acuden al
empleo de expresiones metaféricas por ser parte integral del lenguaje
cotidiano. Las expresiones metaféricas transportan un significado
que no les corresponde, por ejemplo, como en la personificacion de
montafas, cerros, animales y otros. En estas canciones, a los animales
les son atribuidas cualidades humanas en las expresiones incluidas en
las diferentes canciones registradas. La personificacion, en palabras de
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Lakofty Johnson (1995: 71-72), no es un proceso unico general y uni-
ficado. Cada personificacion es distinta segun los aspectos de la gente
escogida. Por lo tanto, este tipo de expresiones permite comprender
una amplia diversidad de experiencias relacionadas con las actividades
no humanas, en términos de motivaciones, caracteristicas y activida-
des humanas. Este tipo de expresiones metaféricas son ampliamente
utilizadas, particularmente en las canciones, no solo para referirse a
cerros, montafias o animales, sino a muchas otras entidades, elementos
naturales, fenémenos climaticos, astros y otros.

5. Elsignificado contextual de las expresiones metaféricas en
las canciones

Las expresiones metaforicas solo se pueden comprender en una situacion
contextual ya que estdn revestidas de un manto que cubre los signifi-
cados mas profundos. Asi, en las canciones presentadas, los cerros son
denominados Mika Tayka, Ch'urq"a Mallku, Wayna Walu, etc. De esta
manera, personifican a seres humanos con diferentes denominativos
como: madre, protector, autoridad, joven, etc. Estas canciones, a su vez,
reflejan el significado metaférico que permite comprender que una mon-
tafia real y fisica es percibida en términos de una entidad con cualidades
humanas, asi como los animales se conciben como varones o mujeres.

Estas expresiones metaféricas evocan significados profundos a través de
la connotacion: asi la montafa Tinupa es personificada como una madre,
el Cerro Walu representa a un joven y el Cerro Ch*urg*a asume el papel
de Mallku. Asimismo, los animales como el aguila personifican a un
Mallku, la perdiz representa a una ‘mujer’ que se embriaga y el fiandud a
una persona que baila, etc. Como se puede advertir, en los contenidos de
las canciones se evocan significados profundos que son ficiles de com-
prender, a partir de la relacion existente entre los seres sobrenaturales, el
hombre y los animales. Por lo tanto, decimos que las canciones aymaras
transmiten significados profundos, traspasando los limites del lenguaje
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cotidiano y como tales, creando otro mundo ideolégico, un imaginario,
un ambiente representado y sagrado. El hombre andino como poeta,
conoce la eficacia de la poesia y de sus composiciones, pues a través de
estas expresiones poéticas, percibe y concibe ese mundo trascendental.
La diferencia entre el poeta sofisticado y el poeta andino radica en que el
primero se expresa de manera escrita, utilizando letras que se conservan
a través del tiempo; en cambio, el segundo, emplea la expresion oral con
estilo propio, que se transmite de generacién en generacion, mediante
la tradicién oral y la memoria colectiva.

De acuerdo con los principios culturales y lingtiisticos, el hombre an-
dino emplea las metiforas como una forma de relacionarse con el reino
vegetal y con la naturaleza misma, al referirse a los camélidos que cria, a
los cerros que contempla, a las aves que vuelan, al campo verde y florido;
expresando la satisfaccion, las alegrias, los peligros y las tristezas. Estas
expresiones metafdricas son una caracteristica de la concepcion del
mundo y del modo de vivir del hombre andino. El mérito de emplear
las metaforas consiste en transmitir muchos significados profundos
tratando de crear otro mundo ideoldgico que supera las normas del
lenguaje cotidiano. Asimismo, el uso de las expresiones metaféricas es
un mecanismo lingiiistico que ayuda a comprender mensajes que usan
elementos concretos para comunicar cosas abstractas.

Por otra parte, en el contenido de las canciones aymaras se establece la
conservacion de las estructuras de la lengua, pues mediante este recurso
lingtiistico se llega a conservar formas Iéxicas antiguas. De este modo,
pese a que el habla cotidiana presenta variaciones de una region a la otra,
estas no interfieren en la comunicacion. Por lo tanto, las canciones, los
cuentos antiguos y otros géneros que forman parte de las tradiciones
orales constituyen medios de conservacion de los valores culturales y
lingiiisticos. Sin embargo, en los tltimos tiempos, como consecuencia
de la educacién castellana, la movilidad social y el cambio climdtico
a que estin sometidos los habitantes de las diferentes regiones se ha
degradado considerablemente el empleo de las lenguas indigenas ya
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que las generaciones jévenes indican no saber o no recordar canciones
antiguas, relatos andinos, dichos populares y otros.

Por dltimo, en las canciones aymaras se observan varios términos deri-
vados del castellano, como trinaski (estd trinando), clavel (clavel), timpu
(tiempo), tukt asisa (tocando), rusasa (rosa), etc., como consecuencia de
la coexistencia con el castellano y por la influencia que tiene esta lengua
por su status de superioridad. Por otra parte, los términos que provienen
del castellano no solo son resultado de dicha influencia, sino que su
empleo representa una estrategia para ampliar el propio mundo de la
poesia aymara. A través de estos términos o frases prestadas, la poesia
y las canciones aymaras demuestran su riqueza léxica, una riqueza en la
que los términos castellanos ya se han introducido hace bastante tiempo.
La lengua receptora como el aymara, ha hecho una apropiacion como
ocurre en cualquier lengua en situacién de contacto y como una forma
de ampliar su fondo léxico. Por lo tanto, los préstamos del castellano son
empleados de manera inteligente por sus compositores e intérpretes y
son aprovechados para reducir la brecha léxica existente con el aymara.

6. Conservacion de imaginarios culturales por medio de can-
ciones aymaras

Los significados que yacen al interior de las canciones comunican men-
sajes en relacion con los diferentes aspectos socioculturales, por lo que
su contenido estd relacionado con ciertas fuentes del pasado histérico
y cultural. Las canciones son expresadas de acuerdo con el desenvol-
vimiento de la actividad ritual magico-religiosa, es decir, seguin el rito
de fertilidad de la tierra, la reproduccion del ganado, la proteccion de
las comunidades, las ofrendas para las deidades, el amor, la alegria, la
nostalgia, etc. Esta es la razén por la que las canciones presentadas
estan saturadas de metaforas en las que los animales aparecen personi-
ficados con dotes racionales, lo abstracto es objetivado, o las montafias
y cerros son considerados como mallkunaka o madres que protegen
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a las comunidades. En ellas se describen escenas de la vida cotidiana,
como la actividad pastoril, y se establecen algunas normas sociales que
manifiestan las alegrias, la satisfaccién, la censura, la sancién contra
los males, etc. Otras frases describen el ambiente de la puna, el modo
de vivir, las actividades agricolas, ganaderas y otros pasajes de la vida
del hombre andino, como las luchas, triunfos, fracasos, la resistencia
y la nostalgia.

De acuerdo con las consideraciones anteriores, se establece que en las
tradiciones orales se mantiene el conjunto de saberes trasmitidos por
medio del lenguaje, precisamente oral. La forma de transmision de la
literatura andina, frente a la literatura occidental —propia de pueblos
de tradicion escrita—, es eminentemente oral porque utiliza el ‘c6digo
lingiiistico’. Mlientras que la segunda, es decir, la literatura occidental,
utiliza el ‘cédigo grifico’ convencionalizado, es decir, la escritura. En
las canciones aymaras se utiliza frecuentemente el cédigo lingiiistico
(material sonoro) por sus caracteristicas de comodidad y disponibilidad.
Asimismo, las canciones no son homogéneas a lo largo de las distintas
regiones, y en sus contenidos aparecen elementos mezclados: desde
sus origenes, que con el paso del tiempo se van modificando de una
comunidad a otra, de una generaci6n a otra, o se van adecuando segin
el interés de los intérpretes. De esta manera, las tradiciones orales
resultan ser fuentes muy preciadas para los estudios de la historia y de
otros aspectos de la vida de las comunidades andinas. Gracias a ellas,
la transmision de la informacion durante varias décadas, difundida por
generaciones, se ha mantenido por siglos hasta el presente. Asimismo,
en este patrimonio se conservan los conocimientos y la sabiduria que
han desarrollado nuestros antepasados. Por esta razén, las tradiciones
orales estdn constituidas por diversos recursos lingiiisticos y culturales
que pueden adoptar la forma de cuentos andinos, canciones aymaras,
historias de vida, dichos populares y otros.

En cada region, comunidad o pueblo existe una diversidad de canciones
relacionadas con los diferentes elementos de la naturaleza —monta-
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fas, cerros, rios, lagos, sitios arqueolégicos— y con personajes y seres
protectores que actian como humanos con identidad. Asimismo, en
los estudios de los relatos orales no es posible establecer su origen ni
sus autores, ni los lugares de su procedencia ni sus compositores, ya
que los informantes nos remiten a tiempos antiguos, a los ancianos,
abuelos o abuelas, entre otros. Sin embargo, podemos advertir que los
contenidos de las canciones reflejan las intenciones, los imaginarios, la
informacién de conocimientos y las experiencias del pasado, por lo que
estos recursos lingtiisticos se relacionan con las necesidades culturales,
sociogeograficas y lingiiisticas de cada regién o localidad.

Todos los pueblos construyen su imaginario como un fortin histérico
valioso que va mds all4 de la historia misma, en el que se va depositando
el conjunto de practicas vivenciales y experiencias del quehacer humano
a lo largo de sus vidas. El saber cultural de los pueblos indigenas, en
definitiva, estd compuesto por las afirmaciones de las manifestaciones
religiosas y por aquellas instituciones imaginadas que dependen de su
misma idea para referenciarse como unicas y verdaderas. En tal sentido,
el imaginario solo existe en la imaginacién y en la mente, pero permite
al ser humano manipular la informacién, intimamente relacionada con
sus creencias, para crear una representacion especulativa en el pensa-
miento que se acumula en la memoria colectiva de los pueblos.

Estas afirmaciones se sustentan en la constatacion de que las diferentes
canciones son conservadas, modificadas y adecuadas a las caracteristicas
culturales, sociales y geograficas de las regiones y localidades. En este
sentido, dado el cardcter anénimo e histérico-local de las canciones de
géneros diversos, existe una tendencia, por parte de las comunidades
aymaras, a hacer propias las diferentes canciones tradicionales. La idea
de mostrar la gran riqueza de relatos orales propios de una region o
de una localidad expone también la identidad cultural, el apego a la
lengua y la cultura aymara. Por esta razén sostenemos que las diferen-
tes canciones responden a intereses culturales y lingiiisticos, segun las
caracteristicas sociogeogrificas propias de las regiones o localidades.
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Por lo tanto, las tradiciones orales que concentran canciones, relatos
orales, dichos populares y otros géneros se constituyen en fuentes
creadorasy de preservacion de imaginarios culturales que forman parte
del patrimonio inmaterial del pueblo Aymara.

7. Los defensores y conservadores del patrimonio tradicional
e inmaterial

En el trabajo de campo y en las actividades de recopilacion de los relatos
orales no es posible acudir a cualquier persona de la comunidad, sino
que se debe buscar e identificar personajes especializados que conser-
van en sus recuerdos, los cuentos andinos y las canciones aymaras. En
nuestro recorrido por las diferentes comunidades, hemos formulado
las siguientes preguntas a los entrevistados: ¢quiénes son los creadores
de las canciones aymaras?, ;quién o quiénes contaron esas historias?,
¢quiénes interpretan dichas canciones?, ;para qué y en qué contexto?,
etc. Al mismo tiempo, surgieron otras preocupaciones, siendo la prin-
cipal la degradacion y pérdida del uso de dichos recursos y elementos
culturales en las generaciones jovenes. Este proceso de degradacion
debe ser de interés prioritario para los investigadores ya que, si una
comunidad lingtiistica pierde el uso de la lengua con todos los elementos
culturales que conlleva en ella, se pierde también la cultura y parte de
la humanidad misma. Personalmente, he realizado preguntas a perso-
nas que interpretan las canciones aymaras y he encontrado respuestas
como: Nayratpacha uk'ampuniw ukaxa (desde antes siempre habia sido
asi), Ukax nayra kirkiwa (esas son canciones antiguas), nayra jaginakax
ukPampun kirt’asipxirityna (la gente de antes siempre cantaba asi), ji-
ch*akamaw uk'am kirt asiskapxt’a (hasta ahora seguimos cantando asi),
entre otras respuestas que aportan considerablemente sobre el origen,
el tiempo de vigencia, el interés en las canciones aymaras y otros.

Asimismo, dado que los miembros de las comunidades se conocen entre
si, son capaces de sugerir acudir a ciertas personas adultas, mujeres o
varones que son expertos intérpretes y que conservan una diversidad
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de elementos culturales como parte de la memoria colectiva. Mientras
que, en las generaciones jovenes, diversas causas como la educacion, la
urbanidad, la modernidad, la tecnologia, el cambio climatico y otras han
ocasionado que este patrimonio cultural esté quedandose en el olvido.
Por lo que esta generacion constituye un factor de riesgo para la pérdida
de este tipo de recursos y elementos culturales. Otra de las experiencias
aprendidas en la labor de recopilador de las tradiciones orales, nos per-
mite establecer que los Filirinaka (personas mayores y sabios), Awkinaka,
Taykanaka (abuelos y abuelas), y Mallkunaka (autoridades originarias
mujeres y varones) son los principales guardianes y conservadores de
la tradicién y de la memoria colectiva de las comunidades. Estos per-
sonajes con conocimientos ancestrales sobre el tiempo, el espacio y la
misma naturaleza, se constituyen en los verdaderos protectores de las
tradiciones orales como lo son las canciones y otros. Asimismo, dichos
personajes desempenan la funcién social y cultural de transmisores de
los hechos del pasado a las generaciones siguientes. La diversidad de
canciones es interpretada en varias regiones por hombres, mujeres y por
algunos jévenes de ambos sexos en acontecimientos comunales como
Jjagichdwi (matrimonio), rutucha (corte de cabello), yapu sata (siembra),
mark'a/t’ik’a (floreo del ganado), utachaiia (construccion de casa) y en
otras circunstancias.

Los abuelos, padres o personas mayores, en muchos casos, asumen el
papel de intérpretes de las canciones aymaras, mientras que los menores
ocupan el rol de receptores, forma en que se mantienen las tradiciones
orales hasta nuestros dias. Las personas consideradas como yatiri o awki
son muy respetadas por su funcién de guardianes de las tradiciones
orales, ya que tienen la tarea de conservar y transmitir estos elementos,
tan relevantes para la cultura. Como sabemos, los cuentos y las can-
ciones se narran y cantan en muchas regiones, por distintas personas,
en reuniones nocturnas y en otros acontecimientos especiales, por lo
general. Sin embargo, existen otros acontecimientos mas especificos en
los que se interpretan canciones aymaras, dependiendo de la ocasién y el
periodo de tiempo, conforme al modelo cultural andino. Cabe senalar
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que la narracién de cuentos y cantos no solo difunde el conocimiento
acerca de las tradiciones orales, sino que transmite los saberes andinos
a generaciones mds jévenes. Un articulador importante de estos saberes
es el yatiri, nexo entre el jagi y las deidades, que dialoga con estas como
si estuviera interactuando cara a cara. En la concepcién de T. Huanca
(1989: 38) el yatiri es el sujeto que practica una preparacién ritual
compleja, acumulando conocimientos magicos y religiosos, que casi
siempre estan relacionados con las tradiciones orales de los pueblos.

Figura 41
Adulto de Mayor de Moco Moco, provincia Camacho

Fuente: Apaza, Ignacio (2012 y 2015). Adulto mayor; los mids conservadores
de su lengua y cultura [Fotografia] Archivo personal del autor
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Figura 42
Adulta mayor de Machacamarca, provincia Aroma

Fuente: Apaza, Ignacio (2012 y 2015). Adulta mayor, los mds conservadores
de su lengua y cultura [Fotografia] Archivo personal del autor

Dadas dichas caracteristicas, los guardianes vigorosos de las tradicio-
nes orales son los ancianos, yatirinaka, mallkunaka, awkinaka de las
comunidades, quienes permiten sensibilizar sobre la importancia de
investigar y conocer sus raices culturales, con el fin de valorar su riqueza
y su patrimonio étnico y cultural. De esta manera, se puede favorecer
el didlogo con los mayores que, por excelencia, son los conservadores
de su cultura, para descubrir las estrategias de reconstruccion de los
hechos del pasado, lo que llega a constituir la historia de los pueblos.
Asimismo, es necesario comprender que cuando los padres narran
historias a sus hijos, o los abuelos a sus nietos, fungen como libros
vivientes de la comunidad. Por lo tanto, estos recursos intangibles ex-
presados en el lenguaje oral poseen una enorme importancia cultural
que implica, al mismo tiempo, el intercambio de costumbres y formas
de comportamiento. Por ello, es necesario analizar el valor y el signi-
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ficado que conlleva este patrimonio cultural que se desarrolla, a través
del tiempo, en la dindmica cultural y en los cambios sociales. En este
sentido, la tradicién oral es un medio de transmisién de valores, ideas
y costumbres, para cuya preservacion es necesario realizar labores de
rescate de este cofre invaluable de tradiciones, costumbres, modos de
vida, vestuario, fiestas, dichos populares, lenguajes, mitos, leyendas del
pasado y demds, con el fin de fortalecer la vision aymara del mundo en
su verdadera dimension sociocultural.



VII

Consideraciones finales

Este trabajo sobre las jayllinaka o kirkinaka en sus diversas dimensiones
socioculturales y lingtiisticas permiti6 reflexionar sobre los diferentes
aspectos relacionados con el valor cultural e intrinseco que yace en sus
contenidos. En dichas canciones se reflejan las relaciones existentes
entre el hombre, la naturaleza, los animales; asi como la reciprocidad
existente entre todos los elementos que conforman la cosmovision ay-
mara. Las expresiones y frases metafdricas presentes en los contenidos
de las canciones se refieren al amor, la alegria, los seres protectores, y la
identidad cultural de los pueblos, entre otros temas. Asimismo, hablan
de los animales que ellos crian y cuidan, de las autoridades originarias,
de los pastores, de los cultivos, las plantas, los lagos y rios, etc. Por medio
de estas canciones se expresan sentimientos de respeto, satisfaccion y
carifio hacia las deidades mayores y menores. En sus contenidos, las
montaias, los cerros, los animales y otros elementos de la naturaleza
asumen la representacion de personas, mediante el proceso de objetiva-
cién, corporeizacion y personificacion. En el contexto de las canciones
aymaras, el hombre andino entra en una relacién directa con lo sagrado,
las actividades cotidianas y deseos de bienestar de las comunidades
por medio del discurso imaginativo, mitico y religioso. Mediante las
canciones aymaras, los intérpretes (sean varones o mujeres, mayores o
menores) perciben el mundo imaginario, representado y sagrado. De
esta manera, crean un mundo ideolégico, que a su vez establece una
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relacion triadica entre hombre, naturaleza y animal, coherente con la
concepcion holistica del pueblo andino.

Como se sabe, en la cultura aymara, la musica y las canciones aymaras
tienen su tiempo y lugar especifico; se ejecutan y se cantan en eventos
miticos y religiosos y en circunstancias que se conjugan con la naturale-
za, representada por la Pachamama,los Achachilas y otros seres protecto-
res de la comunidad. Por esta situacion, los aymaras de la regién andina
guardan mucho respeto y carifio hacia la Pachamama que los cobija,
junto con las montanas y cerros apunaka, uywirinaka, wak’anakay otros
que actian como intercesores ante los seres sobrenaturales y sagrados.
En este escenario mitico y religioso, el hombre del altiplano boliviano
guarda en su memoria colectiva una gran riqueza de tradiciones orales
que perviven mediante el lenguaje oral en diferentes cuentos, canciones,
mitos y mas.

En nuestras visitas, establecimos que los habitantes de las comunidades
aymaras narran sobre sucesos fantisticos, misteriosos y entretenidos,
relacionados con los seres protectores que son representados por
montafias y cerros, autoridades originarias, animales e insectos, entre
otros. Asimismo, interpretan canciones sobre los seres sobrenaturales,
formulan adivinanzas, relatan chistes, etc. Por lo que, las canciones ay-
maras constituyen uno de los elementos culturales que, por su caricter
oral, se conservan y se transmiten de generacion en generacion. Sin
embargo, como consecuencia de los cambios sociales emergentes, en
los dltimos tiempos, dichas canciones pueden modificarse o acomodarse
al interés de las comunidades, distorsionarse o simplemente perderse,
en el peor de los casos.

Los habitantes de las regiones andinas, con su fortaleza, esfuerzo y
trabajo, lograron desarrollar ideologias e imaginarios por medio de
las canciones, junto con otros elementos, manteniendo su admiracién
y respeto por la naturaleza. En este contexto, los antecedentes de estas
manifestaciones socioculturales y lingiiisticas suministran elementos
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para la comprension de los valores que subyacen en sus contenidos.
Mediante estas expresiones se establece que el hombre andino y sobre
todo la mujer, mantiene y cultiva la riqueza lingiifstica que permite
exteriorizar sus conocimientos, sus sentimientos y experiencias de la
vida cotidiana. En algunos casos, a través de las canciones, expresan su
poder de persuasion politica, su pensamiento, su experiencia en la vida
del campo, su actividad pastoril, el aprecio hacia su ganado, el respeto
a las deidades y el modo de vida de las comunidades.

Por todo lo anteriormente expuesto, este estudio contribuye valio-
samente a la produccién de nuevos conocimientos socioculturales y
lingiiisticos con la perspectiva de recuperar y promover el desarrollo
de las culturas indigenas. Asimismo, las reflexiones y las propuestas
formuladas en este estudio deben contribuir a que se tomen decisiones
concretas para la implementacion de tareas y acciones especificas que
permitan superar los problemas lingiiisticos y culturales que estdn a la
espera de soluciones.

La riqueza cultural se refleja en las tradiciones orales con contenido
ritual y metaférico por lo que las canciones comunican mensajes pro-
fundos, expresan el sentimiento y reafirman la identidad cultural del
hombre andino. En sus contenidos, describen el ambiente natural, las
escenas de la vida cotidiana, el acontecer del tiempo, el espacio y la
situacion. Los intérpretes sabios y experimentados como yatirinaka,
mallkunaka y awkinaka, sean mujeres o varones, acuden al uso de
expresiones metaféricas para transmitir significados profundos por
medio de ellas, superando los limites del lenguaje cotidiano. A través
de las metéforas, se crea e interpreta ese mundo imaginario y sagrado
arraigado a la ideologia del hombre andino. Por lo tanto, las canciones
aymaras constituyen un archivo cultural viviente que guarda la esencia,
la forma, el imaginario, el ideal y el pensamiento de los pueblos.

Como otras de las conclusiones a las que llegamos, a partir de nuestras
observaciones, se establece la necesidad de rescatar y preservar los di-
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ferentes elementos culturales, entre ellos las canciones aymaras, pues
constituyen una fuente importante de rastros culturales dnicos que,
posteriormente, se convertiran en un instrumento valioso para entender
la historia de nuestros pueblos. En este sentido, se debe recuperar los
conocimientos desarrollados, apropidndonos de sus creencias profundas
y sus sentimientos, para comprender los legados de nuestros antepasados
mas remotos. Por otra parte, este estudio sobre las canciones aymaras
contribuye valiosamente a la produccion de nuevos conocimientos lin-
gliisticos sobre el aymara, con la perspectiva de promover socialmente
el desarrollo de las lenguas indigenas. La tradicion oral es un medio
de transmision de valores, ideas y costumbres para la que es necesario
realizar labores de rescate y preservacion, que salvaguarden este cofre
de bienes patrimoniales. Las riquezas inmateriales presentes en los ima-
ginarios de los pueblos estdn constituidas por modos de vida, vestuario,
canciones, fiestas, dichos populares y otros, con el fin de fortalecer la
vision aymara del mundo en su verdadera dimensién. Por tdltimo, con
las acciones de recuperacion y de preservacion de este patrimonio, se
fortalece también la identidad cultural en el contexto de la visién andina
del mundo, desplegada en sus dimensiones sociocultural y lingiiistica.
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IX
Anexo

1. Introduccién

En esta seccion ultima, se presenta un listado de términos aymaras
utilizados en la descripcion y andlisis, proporcionando la equivalencia
en castellano de cada uno. En otros casos, explicando el significado
de las palabras aymaras mas especializadas o importantes en el con-
texto de esta investigacion. De esta manera, en el presente estudio, se
entiende por léxico especializado, el vocabulario que, por lo general,
se refiere a dreas de conocimiento de las ciencias humanas y ciencias
naturales implicadas en el presente trabajo. Como se sabe, el 1éxico es
un mecanismo fundamental en el aprendizaje de una lengua por ser
el componente que da sentido al sistema lingiiistico. Ademads, cabe
sefialar que sin el aprendizaje del léxico de una lengua no puede haber
comunicacion, lo cual generalmente constituye el objetivo mas impor-
tante para el aprendizaje de los educandos. Bajo estas caracteristicas, de
acuerdo con los criterios de F. Cérdoba (2001: 9), no siempre es ficil
establecer una clasificacion rigurosa de las obras lexicograficas ya que
muchas de las propuestas lexicograficas no han sido elaboradas desde
perspectivas lingiiisticas. Asimismo, en los denominados glosarios
pueden estar presentes términos de cultismo, estindar, coloquialismo
o indigenismo, segun el registro lingiiistico empleado, las variaciones
dialectales, las formas de habla de un grupo social determinado, por
clase, edad, profesion, etc.
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2. Caracteristicas del léxico

Elléxico es el patrimonio y el bien comun de toda lengua, es un compo-
nente fundamental en el aprendizaje de una lengua por ser el elemento
importante que permite la puesta en practica del sistema lingiiistico,
sin cuya aplicacién no seria posible lograr la comunicacién. El léxico,
entonces, es el conjunto de palabras de una lengua que el hablante co-
noce o emplea para comunicarse con una persona o grupo de personas
de una region o en un periodo determinado. Por las caracteristicas del
estudio, se han utilizado varios términos aymaras y para no alterar su
significado original de los contenidos de las canciones se ha optado por
la traduccion libre centrada en el significado de estas. En este contexto,
con la finalidad de contribuir en la comprension de mensajes, acompa-
fiamos al final de este libro, un listado de términos aymaras ordenados
alfabéticamente, con su traduccion al castellano y, en algunos casos,
con pequeiias explicaciones.

3. Glosario de términos aymaras utilizados en este estudio

Por glosario entendemos al catilogo alfabetizado de las palabras y ex-
presiones de uno o varios textos, que incluyen sus significados, junto
con algin comentario en caso necesario. En esta lista breve se presentan
y se explican los significados de las palabras aymaras utilizadas y consi-
deradas como importantes en este trabajo. Se han utilizado alrededor
de 280 términos aymaras, cuyos significados representan el contexto
sociocultural y lingtiistico del aymara. Asimismo, para facilitar su com-
prension, se ofrecen sus equivalencias en castellano y descripciones
adicionales, de ser requerido.
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Achachila. - Abuelo, en aymara con este nombre también se designa
a los seres protectores de la comunidad.

Achachilanaka. - Todos los seres queridos que se encuentran ya en
la otra vida, desde donde actian como intercesores ante los dioses y
otros seres protectores.

Aka pacha. - La tierra y el espacio vital del hombre, de los animales y
de las plantas. También es el habitat de la Pachamama, de los achachilas

y de los espiritus del mundo aymara.

Alax pacha/alay pacha. - Cielo, espacio superior infinito, azul de dia
y poblado de estrellas por la noche.

Alay mara. - Afios que ya pasaron.

Allpachu/allpaqa. - Una especie de camélido andino dotado de lana

fina, mamifero y rumiante.

Amta. - Decision, memoria, facultad de recordar.

Amtasifia. - Recordar con nostalgia.

Amuyu. - Razén, facultad de pensar y planificar.

Amuyuiia. - Observar, reparar, fijar una cosa o examinar con atencion.
Anatana. - Jugar/Juguete. Objetos con que juegan los nifos.

Anata. - Fiesta de carnavales en las que se ejecutan varias actividades
rituales con musica, canto y bailes.

Anattuya/afiasu. - Zorrino, mamifero carnivoro nocturno que despide
un olor muy fuerte.



204  El valor sociocultural y lingtiistico de las canciones aymaras

Apachita. - Monticulo artificial de piedra que se encuentra en deter-
minados lugares de caminos, especialmente, en las cimas de los cerros
y cumbres. Los viajeros que pasan por dichos lugares lanzan piedras
y dejan hojas de coca masticadas como sefal de que han dejado alli su
cansancio.

Aptana. - Alzar, levantar, elevar algo, encumbrar o levantar algo en alto.

Apthapi. - Recojo 0 acumulacion de varias cosas. Tiempo de cosecha o
periodo de trabajo en que recoge frutas. Merienda comunitaria.

Arax saya. - Parcialidad de arriba y unién de grupo de personas con
fines comunes separandose para formar un grupo en la parte de alta
de la comunidad.

Armana. - Olvidar, abandonar, dejar.

Aru. - Voz, lengua o idioma de un pais o de una region especifica.
Aruma/arama. — Noche.

Arunaka. - Palabras, lenguas, idiomas.

Aski/wali. - Bien, bueno, aceptable.

Awatiri. - Pastor(a). Persona que cuida el ganado, especialmente, ovejas
y llamas.

Awicha. - Abuela. Deidad benigna que estd cerca al fogén, en algin
tejido o en ruinas antiguas.

Awichu. - Con este nombre se dirigen a los seres queridos que se en-
cuentran ya en otra vida desde donde actiian como intercesores entre
los dioses y otros seres protectores.
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Awki. - Anciano. En la variedad aymara de Oruro y Potosi, awki es
la persona de mayor experiencia para realizar ritos y ceremonias para
diferentes actividades agricolas, ganaderas y otras.

Awkichu. - Persona mayor que se desempena sus labores como criado.
En algunas variedades también se asigna este término a los seres protec-
tores de la comunidad, representada por momias de sitios arqueol6gicos.

Awki qullu. - Montafia de caracteristicas acamellonadas ubicada en
la provincia Pacajes del departamento de La Paz, considerado como
mayor o padre de las montafias de la region.

Awti pacha. - Periodo seco y de larga duracion.

Axawiri. - Nombre aymara de la actual localidad de Caquiaviri de la
provincia Pacajes. Nombre de una variedad de papa.

Ayllu. - Grupo de personas unidas por algunos lazos familiares que,
con el tiempo, erréneamente, se ha llegado a denominar comunidad.

Ayllunaka. - Conjunto de comunidades que conforman una marka.

Aymara. - Nombre cultural y lengua de la nacién aymara. Nombre de len-
gua o Idioma. ‘aymara’ como adjetivo marca la pertenencia a esta cultura.

Aymar thakPi ufit’afia. - Poseer competencia lingtiistica y dominio de
las habilidades de la gramdtica aymara.

Aymar yatifia. - Conocimiento, tener competencia oral y escrita de

la lengua.

Aynach saya. - Parcialidad de abajo y unién de grupo de personas con
fines comunes separandose para formar un grupo en la parte de baja
del territorio.
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Apilla. — Oca, variedad de tubérculo.
Ayni. - Ayuda o servicio de reciprocidad. En la cultura aymara el ayni
consiste en cooperar en ciertas actividades con trabajo o proporcionan-

do ciertos objetos que son devueltos en un tiempo prudente.

Aynugqa. - Conjunto de parcelas sembradas en la tierra comunal que se
cultivan en forma rotatoria cada 8 a 10 afios de descanso.

Chacha. - Fuerte, mucho, demasiado. Hombre, varén, persona de
sexo masculino. Con este término también se denomina al marido o
al esposo.

Chapar aru. - Poema, poesia. Obra en verso de alguna extension.
Charanku. - Instrumento musical de cuerda, relativamente, pequefio.

Chari. - Préstamo en especie.

Ch’alla. - Ceremonia que consiste en derramar un poco de alcohol al
suelo, en honor a la Pachamama, antes de beber.

Ch’ama. - Fuerza, energia concentrada. Dificil, complicado.

Ch’amakani. - Duefio de la oscuridad. Especialista ambivalente que
puede hacer el bien o el mal segun el pedido.

Chika aruma. - Media noche.
Chika uru. - Medio dia, mitad de un dia.

Chillima. - Montana considerada como un ser protector, ubicada en
la provincia Daniel Campos de Potosi.
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Ch’inghata. - Papa o fruta dafnada.

Chk’iqi ch’igi/jama nukhu. - Una especie de escarabajo. Busca el es-
tiércol para alimentarse y hacer bolas, dentro de las cuales deposita
los huevos.

Chullpa. - Momia, lugar de entierro y torre funeraria de la antigua
cultura andina que se encuentran en las cimas de cerros o colinas.

Chullpa ch’akha. - Resto de huesos de las momias de las torres fune-
rarias.

Chtullunkha. — Hielo. Nombre aymara de alguna localidad.

Chunchu. - Se denomina con este término, generalmente, a los natu-
rales de la region selvatica escasamente incorporados en la civilizacion
occidental y por extensién a una variedad de danza de las regiones
orientales.

Chuyma. - Pulmoén, 6rgano muscular. Chuyma, en otro contexto, se
concibe como el centro de la conciencia, la madurez y las emociones
afectivas de las personas.

Ch"urq"a mallku. - Una de las montafas de la region intersalar de
Uyuni y Coipasa considerado como uno mallku o ser protector de las
comunidades aledanas.

Ch’uiiu. - Papa deshidratada muy usada en la comida criolla de la
regi6n andina.

Illampu. - Montafia conocida también con el nombre de nevado de
Sorata por su proximidad a esta poblacion de la provincia Larecaja del
departamento de La Paz y considerado como uno de los seres protec-
tores de la region.
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Ilimani. - Montafia que se encuentra a una altura de 6.460 msnm,
ubicada cerca de la ciudad de La Paz. Es la cordillera con mayor altura
y es considerada una de los mds poderosas y sagradas.

Imilla. — Nifia, adolescente, mujer menor de edad.

Inti/Tata inti. - Sol, padre sol.

Ind jalanta. - Entrada, caida, ocaso del sol.

Inti jalsu/inti mistu. - Salto del sol, salida del sol.

Inti jaqukipta. - Vuelta del sol.

Inti thuqta. - Salto del sol.

Inta/ufaqa. - Cara, fisonomia.

Irpa kirki. - Cancién o melodia que se ejecuta en la visita a los fami-
liares de la novia o de la futura nuera.

Irpaqa. - Parte de la tradicién del matrimonio aymara en la que los
padres y familiares se llevan a la novia.

Irpasifia. - Llevarse a la novia a escondidas.

Iwija/iwija/iwisa. - Oveja, carnero.

Jach’a. - Grande, mayor.

Jach’a Pirapi. - Montafia de forma trapezoidal ubicada al este del cant6n

Achiri de la provincia Pacajes del departamento de La Paz, considerada
como uno de los benefactores de la region.
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Jach’a mallku. - Autoridad originaria principal de la comunidad que
preside un parlamento de ‘mallkunaka’ y ‘jilaqatanaka’ de cada ayllu 'y
de la ‘marka’.

Jach’a qullu. - Montafia ubicada en la provincia Daniel Campos de
Potosi considerada por sus habitantes como protectora y mallku quien,
en el pasado fue pretendiente de Tunupa.

Jak’achaia. - Acercar, aproximar.

Janq’u amaya. - Alma blanca, nombre de una localidad de la provincia
Manco Kapac del departamento de La Paz

Jallu pacha. - Epoca de la lluvia del afio, tiempo de lluvias.
Jamusifa. - Juego, jugar a las adivinanzas.
Jaririnktu/jararank™u/jaranktu. - Lagarto, reptil terrestre.

Jaqi. - Persona, hombre. Individuo de la especie humana hombre o
mujer.

Jawira. - Rio, corriente natural de agua. Arroyo, rio pequefio considerado,
en algunos casos, como sagrado

Jaya. — Lejos.
Jaya pacha. - Tiempo lejano que puede ser futuro o pasado.

Jaylli. - Cancién. Composicion literaria en verso que se ejecuta en
forma cantada, segtin periodos de tiempo.

Jayma. - Conjunto de bienes comunes de la produccién y ganaderia.
Trabajo conjunto por el bien comunal.
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Jayp’u. - Tarde, atardecer.

Jayp’u aruma. - Hora ya avanzada de la noche.

Jayu q’ara. - Los habitantes de la regién intersalar de Uyuni y Coip-
sasa, denominan ayu ¢’ara’ al inmenso salar de Uyuni por su dureza
y su textura.

Jayst’ana. - Alejarse, avanzar.

Jichha. - Ahora, tiempo presente.

Jilaqata/jilanqu. — Autoridad originaria principal de la comunidad o
del ayllu.

Jiliri. — Mayor. Persona mayor con experiencia que orienta y aconseja
a los miembros de la comunidad.

Jiwak arsuiia. - Hablar con propiedad y elegancia.
Jiwana. - Morir, dejar de existir.

jutana. — Venir.

Jutiri. - El que viene.

juyphi. — Helada.

juyphi pacha. - invierno. Epoca de la helada del afio, iempo de heladas
en que se elaboran el chufo.

Kalwaryu. - Lugar sagrado ubicado en alguna altura del cerro. Los
comunarios suben al kalwaryu para ofrecer ofrendas a los ‘achachilas’
de la comunidad y pedir proteccion. A este sitio suben en fiestas de la
siembra, cosecha y otros.
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Katufia. - Agarrar, atrapar, agarrador.

Kasarasifa. - Contraer matrimonio, el término proviene del castellano
‘casarse’.

K’atutuna. — Tiritar, temblar de frio, sufrir.

K’illpha. - Ceremonias de marcado de ganado, junto al floreo de cul-
tivos, casas y vehiculos.

Kirki. - Cancion, copla que se ejecuta en forma cantada en ceremonia
de la ‘#’illp’a’ o florero del ganado o en periodos especificos de agri-

cultura y ganaderia.

Kirkifia. - Interpretar canciones dedicadas al ganado durante la cere-
monia de la £’//p*a y en periodos de la reproduccion.

K’ip*a. - Papa que se produce por si mismo después de ser abandonado
en el surco de la primera o en la segunda cosecha.

Kuraka. - Autoridad originaria de quechuas y aymaras. En el pasado
kuraka fue equivalente al gobernador de la provincia del Tahuantinsuyo.

Kusikusi. - Variedad de araia que corretea en zigzag.
Kusisifia/k’uchisifia. - Alegrarse de algo, de algtin logro o beneficio.
K"uri mara. - Afios que ya pasaron del cual solo quedan recuerdos.
Larilla/qamaqi. — Zorro, zorra.

Laqatu. - Gusano grande y gordo de tierra.

Larufa. - Reir, reir a carcajada.
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Larch’ukifa. - Reirse repetidamente, mirando a su rival.

Lastana. - Padecer, llegar a sufrir por el frio.

Laxra chinu. — Trabalengua.

Laqa. - Cielo, arriba.

Laq’u. - Gusano, animal dafiino como el zorro.

Layra/nayra. - Ojo, antes, antigiiedad.

Lichiwayu. - Danza autéctona de los productores de leche.

Liqi liqi. - Terotero, ave tipica del altiplano de cabeza redonda aplanada.
Liwnuqaiia. - Tumbar al suelo.

Lunttatafa. - Robar cosas, hurtar objetos o dinero.

Lupi. - Calor, rayo del sol.

Lurana. - Hacer, realizar alguna actividad o tarea. Palillos para tejer.

Luriwi. - Lugar de trabajo. Obra, resultado de algun trabajo o tarea
especifica.

Llaki. - Pena, preocupacion.
Llallawa. - Producto de papa gemela unida por la parte media o inferior
y separado por la parte superior. Por extension, se aplica a los cerros y

montafas con dichas formas.

Machafa/umana. - Embriagarse, emborracharse.
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Machaq marka. - Pueblo nuevo, poblacién de creacion reciente.
Mallku. - Autoridad originaria de una comunidad.
Mangtancha. - Enagua, faldas internas de la mujer.

Mangq"apacha. - Tiempo y espacio de la profundidad, mundo de adentro
por debajo de la tierra. Se dice que es la morada de los espiritus malignos.

Mantana. - Entrar, ingresar.

Marka. - Nacién. Comunidad humana establecida en un mismo terri-
torio y unida por lazos histéricos, lingtiisticos, religiosos, econémicos
y otros.

Masi. - Pariente, amigo, paisano.

Mastiru. - Ayer, tiempo pasado.

Mika Tayka. - Nombre carifloso con que se asigna a la montana de
Tunupa, ubicada en la region norte del salar de Uyuni.

Mikaya. - Abismo. Profundidad de agua de color verde oscuro, fea y
peligrosa.

Mink’a. - Trabajo pagado con productos. Sustituto, persona que hace
las veces de otra en un servicio comunal.

Mistuiia. - Salir, superar alguna dificultad.

Mukululu. - Variedad de danza dedicada a la caza de vicuiias que se
baila con silbatos de calabacines pequeiios, en la época de cosecha.

Munaiia. - Querer, amar.
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Munasina. - Quererse, amarse entre dos enamorados.

Mururata. - Nombre de montafia de caracteristicas cortadas por la
cima, ubicada en la provincia Murillo del departamento de La Paz,
considerada como el mallku de la region.

Muxsa aru. - Voz cadenciosa, voz suave y carismatica.

Nayra/layra. - Ojo. Antes, antigiiedad y tiempos pasados. Layra en la
variedad de Oruro.

Nayra sata. - Primera siembra de la época que ocurre, mds o menos,
en el mes de agosto.

Nayra pacha. - Antafo, tiempos antiguos.
Pijchana. - Mascar coca, acullicar.

P’isaqa. - Perdiz, ave gallinicea tipico del altiplano cuyo huevo y carne
en ciertas épocas es requerido por la comunidad.

Pacha. - Tiempo, espacio considerado como sagrado por la cultura
andina.

Pachamama. - Madre tierra, divinidad femenina principal de los aymaras.
Pallafia. - Recoger, escoger, seleccionar.

Pallqa lawa. - Palo. Bifurcacién, punto donde se divide dos palos para
alejarse entre si.

Panqara/phanghara. — Flor.
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Parlan yatichafia. - Ensefiar a hablar la lengua aymara con todas sus
competencias.

Ptawa. - Epoca de siembra de quinua o cebada. Accién y efecto de
esparcir la semilla de quinua, grano de cebada y otro cereal en las tierras
preparadas para este fin.

Phaxsi. - Luna, mes.

Pilpintu. - Mariposa del campo que revolotea de flor en flor.

Phichtitanka. - Avecilla tipica del altiplano con elevacion de cabeza
mads conocido como  gorrién.

Phina. - Conjunto de productos agricolas como papa, oca u otro tu-
bérculo, puesta en el depésito o acumulado para su conservacion en el
mismo terreno de cosecha.

Pinkillu. - Instrumento musical de viento de madera u otro material
en forma de tubo con varios agujeros circulares que se toca solo en

periodo de lluvia.

Pirwa. - Granero o depésito de alimentos construidos de piedra o
adobe, especialmente, para este fin.

Pukari(a). - Fortaleza. Recinto fortificado, por extension se llama ‘pu-
cari’ a las cimas de los cerros donde se encuentran ‘chullpas’.

Puku puku. - Alondra, se caracteriza por cubrir sus huevos para pro-
teger del frio, calor y de los depredadores.

Purifa. - Llegar, alcanzar la meta.

Puruma. - Tierra virgen y fértil descansada y no cultivada por varios afios.
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Ptuch”a. — Hija joven.
Ptusaia. - Soplar, tocar instrumento de viento.

Ptusiri. - Soplador. Persona que toca algtn instrumento de viento en
las fiestas tradicionales de la comunidad.

Qala marka. — Ciudad o pueblo de piedra. Comunidades caracterizadas
por la existencia de formaciones geol6gicas que asemejan una ciudad,
una de ellas se encuentra en la provincia Pacajes y otra estd en la pro-

vincia Aroma del departamento de La Paz.

Qamaiia. - Lugar de residencia o sitio de convivencia de respeto reci-
proco, ya sea entre personas o con la naturaleza.

Qantuta. - Kantuta, flor silvestre del campo.
Qapuiia. — Hilar.

Qagachaka. - Nombre de una poblacién de la provincia Abaroa del
departamento de Oruro.

Qarwa kirki. - Cancion para las llamas interpretada por sus pastores.
Qarwa qallu. - Cria de llama.

Qrachwa. - Danza nocturna semisecreta realizada, generalmente, en
los lugares de pastoreo por los jovenes y muchachas en las fiestas de
Todos Santos y Carnavales.

Q"ana aru. - Forma de habla clara y comprensible.

Qtantati. - Lucero del alba. Amanecer, las primeras horas del dia.
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Qtariiru. - Mafiana, tiempo futuro.

Qina. - Instrumentos musical de viento que se toca solo en periodo seco.
Qina gina /ginachu. - Danza que se baila con quena y disfraz de piel de
tigre en el transcurso de equinoccio de marzo a septiembre, conocidas
como de “de la época seca”.

Qtipa. - Atrds, detris.

Q'ipa mara. - Afio después, afio que se ubica después del presente.

Qtipapacha. - Tiempo futuro, tiempo no realizado que se ubica detris
del Presente.

Q’apta. - Agil, carifiosa.
Qlipa sata. - Siembra dltima o siembra atrasada.

Q"ipiirkama. - Hasta dia atrds. Forma de despedida que hace referencia
a que el futuro en aymara se ubica detrds de uno.

Qtipiiru. - Dia atrds. Expresion que da pauta para comprender que el
tiempo futuro en aymara estd detrds de uno, no visible.

Q’ila q’ila. - Planta silvestre parecido al tarwi.

Qulgincha. - Nombre de la poblacién actual de ‘Colquencha’. Sus habi-
tantes indican que esta palabra proviene de la expresion ‘Kulkiri ¢*inch’a
warmi’ que significarfa mds o menos ‘Mujer mal agiiero de Colquiri’.

Qulliri. - Curandero. En aymara el curandero no solo es un simple
médico o terapeuta, sino un especialista religioso que lucha en contra
los espiritus malignos.
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Qura Qura. - Nombre de una montana ubicada en la cercania de la
localidad de Salinas de Garci Mendoza de la provincia Ladislao Cabrera
y considerada como uno de los mallkus regionales.

Quri chhigha. - Alas de oro.

Quta. - Lago, laguna, mar.

Q!uru. - Bravio, riguroso, estricto. Malo, feroz, indémito, salvaje.
Q’apha. - Agil, eficiente.

Q’ila q’ila. - Planta silvestre parecido al zarwi.

Q’ipifia. - Cargar un bulto o bebé a la espalda.

Rutucha. - Corte de cabello. Primer corte de cabello del nifio.

Sajama. - Montafa, simbolo del departamento de Oruro ubicado en
la provincia Sajama.

Sank’ayu. - Planta cacticea que crece en lugares altas o colinas.

Sapi/sap'i. - Raiz, 6rgano de las plantas que crece en direccién inversa
al tallo e introducido a la tierra. Origen o linaje familiar.

Saraiia. - Ir, caminar, avanzar.
Sariri. - El que va, viajero.
Sarnaqiwi. - Costumbre, tradicion e historia de la comunidad. Con-

junto de Cualidades, de usos, que forman el caricter distintivo de una
persona o de una nacion.
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Sart’a. - Primera visita de los familiares del novio para pedir la mano
de la novia.

Sartayafa. - Estimular, promover algo. Provocar algo para el logro de
ciertos objetivos en beneficio comun.

Sata/yapu sata. - Periodo de siembra de tubérculos (papa, oca, etc.)
que comprende los meses de agosto a noviembre entre nayra sata, taypi

sata 'y qhipa sata.

Sataqa. - Dotacion de dos o tres surcos para que el huérfano o algin
familiar se siembre con su semilla en el espacio cedido dentro la chacra.

Siwinaka. - Dichos, proverbios, refranes. Dicho sentencioso de caricter
didictico y moral.

Sawuiia. - Tejer en telar.

Sayaria. - Estar parado. Propiedad que consta de casa y terrenos situados
en los alrededores en las que habita una familia.

Siku. - Instrumento musical de viento fabricado de cafia hueca que se
toca solo en periodo seco.

Sikuri. - Conjunto de danza con instrumento de viento llamado siku
que, se baila y se toca en época seca.

Suchu usu. - Enfermo de parilisis impedido para caminar. Esta enfer-
medad, segin la creencia de los habitantes de las regiones del altiplano
andino, es provocada por la profanacién de sitios arqueolégicos.

Suma parlafa. - Hablar con propiedad elegancia y destreza.

Suri. - Nandud andino que se caracteriza por ser un ave corredora.
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Tata Sabaya. - Montana de una altura aproximada de 5430 msnm,
volcdn inactivo que se encuentra al norte del salar de Coipasa del
departamento de Oruro y es considerado como uno de los mallkus y
protectores de la region.

Tagi. - Todo, totalmente.

Tarqa. - Instrumento musical de viento hecho de madera o conjunto
musical y danza que se baila y se toca inicamente en periodo de lluvia.

Tata. - Padre, sefior. En los rituales se dirigen con dicho nombre a los
seres sobrenaturales protectores masculinos.

Tatala. - Nombre asignado a las divinidades masculinas de las alturas,
por ejemplo, a la lluvia por la fecundidad de la tierra.

Tatal wangqifa. - Ceremonia ritual de llamada a la lluvia o esperar lluvia
con preparativos, se realiza a fines del mes de noviembre (San Andrés)
en lugares denominados calvarios.

Tawaqu. - Mujer joven y soltera.

Tayka. - Madre. Mujer de tercera edad.

Taypi sata. - Siembra del medio que comprende entre los meses de
septiembre y octubre.

Tiwula/lari/qamagqi. - Mamifero carnivoro de la familia de los cinidos
que atacan a las ovejas y a otros animales pequerios.

Tikina. - Nombre de una localidad de la provincia Manco Kapac del
departamento de La Paz.

Tukufia. - Terminar, acabar. Aparentar, simular.
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Tunari. - Montana ubicada en el altiplano del departamento de Oruro,
considerada como el mallku de la region.

Tunupa. - Montana ubicada en la region del norte del salar de Uyuni
entre las provincias Ladislao Cabrera y Daniel Campos y considerada
como una divinidad femenina de la region.

Tumpana. - Visitar, saludar, echarse de menos.

Tuyu/tuju. - Especie de conejillo silvestre.

Thaya. — Frio.

T"uquiia. — Bailar.

T’ula. - Lena. Planta lefiosa de fuego muy fuerte.

Ukankana. - Permanecer, estar ahi.

Uiijafa. - Ver. Situar, observar.

Uru. - Dia.

Urpila. - Paloma, pichén.

Uragqi. - Suelo, tierra, territorio, campo. Planeta en la que habitamos.

Uywa. - Especie animal doméstico o silvestre. Ganado.

Uywa kirki. - Cancién a los animales que interpretan los pastores en
la realizacién de sus actividades.

Uywiri. - El que cria. Ser protector local o regional, de la comunidad,

familia y del hogar.
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Waki. - Convenio de trabajo entre dos personas para beneficio comtn
del propietarioy el  que cultiva la tierra.

Wak’a. - Roca, piedra o lugar especial empleada en ceremonias especiales.

Walu. - Nombre de un cerro ubicado en la provincia Ladislao Cabrera
de Oruro.

Wankara. - Tambor o bombo, instrumento de percusion.

Waiia mara. - Afio seco en que existe escasa precipitacion pluvial.
Wara wara. - Estrella. Astro luminoso.

Warmi. - Muyjer, esposa.

Wari. — Vicuia.

Wari punchu. - Poncho tejido de lana de vicuiia o de color vicuia.

Waxt’a. - Ofrenda, reglado que se realiza con libacién para apagar la
sed de los sobrenaturales y protectores.

Waych’a. - Nombre de una de las tantas variedades de papa.
Waylliima. - Nombre de una localidad de la provincia Daniel Campos.
Wayna. - Varén joven y soltero.

Wayna walu. - Nombre de un cerro pequefio dotado de una inmensa
vegetacion de paja considerado como un ser protector de las comu-

nidades que habitan en sus alrededores.

Wich"u. - Planta que crece en el altiplano y utilizado en el techado
de casas.
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Wila. - Sangre, rojo.

Wilancha. - Sacrificio sangriento que se hace en honor a la Pachamama
o los Achachilas, en agradecimiento por los dones recibidos.

Willka Kuti. - Retorno del sol, afio nuevo andino y amazénico.

Willjta/q"antati. - Amanecer. Madrugada. Comienzo de la aparicién
de una luz débil en el horizonte.

Wisk"u. - Abarca, calzado rdstico de cuero de llama o de vaca.
Yanapana. - Ayudar, contribuir, aportar.

Yatiri. - El que sabe. Especialista religioso y adivino. Persona con po-
deres, gracias a la energia del rayo y por otras circunstancias.

Yapu llamayu. - Periodo de cosecha, principalmente, de papa.
Yapu ghulli. - Periodo o época de rotura de la tierra para el cultivo.
Yapu sata. - Periodo o época de siembra, principalmente, papa.

Yuqa. - Hijo.
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En la cosmovision aymara la realidad se concibe en dos ambitos: el
medio natural y el mundo sobrenatural en el marco de respeto mutuo.
Asimismo, las riquezas culturales del mundo andino son amplias y
profundas que reflejan la historia, espiritualidad, conocimientos
ancestrales y formas de vida ligadas a la naturaleza. Dentro de estas
riquezas se encuentran los diversos géneros de canciones que son
instrumentos poderosos para preservar la lengua y la cultura, ademas
de acompanar diversas actividades sociales, rituales y festividades.
Estos recursos culturales intangibles transmiten conocimientos vy
valores de generacion en generacion. Las expresiones musicales se
dividen en dos grandes categorias: musicas del awtipacha y musicas
del jallupacha. Al interior de las comunidades, las manifestaciones y
expresiones musicales y las fiestas poseen singularidades propias
segun el lugar y los instrumentos musicales se relacionan con los
periodos de tiempo, con actividades productivas y reproductivas.
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